Models i derivacions en la pintura mallorquina del darrer
gotic

Francesc Ruiz i Quesada

El darrers esquemes visuals de la pintura gotica mallorquina palesen el ressd de les
propostes que des de Valéncia arriben a I'illa. Aquesta derivacié de I'art llevant no és
una particularitat del perfode final del gotic mallorqui, siné que esdevé la continuitar
d’una relacié afortunada entre I'art valencia i I'illenc al llarg de tor el segle xv.!

El sojorn documentat de Pere Terrencs a Valencia, entre els anys 1479 i 1483, i la
sortosa identificacié de I'obra d’aquest artista, a partir de la taula de sant Jeroni del
monestir homonim palmesa, sén singulars en la comprensié de la seva pintura. En un
marc ampli, que va més enlla dels limits insulars i abasta l'illa de Sardenya, cal incidir
a I'hora de cercar la filiacié d’'uns models divulgats al llevant peninsular per Joan Reixac,
com a principal hereu de I'art flamenquitzant de Jacomart.

Daltra banda, en la formacié artistica de Terrencs, la preséncia a Valéncia de
Bartolomé Bermejo, Francesco Pagano, Paolo da San Leocadio i Roderic d’Osona esde-
vé el coneixement d'un art alternariu, que no hi va incidir de manera significativa.
Contrariament, els contactes entre Terrencs i les solucions flamenquitzants d’Alonso de
Sedano ajuden a copsar la personalitat d’un pintor que es mou en el terreny de la tra-
dici6 tardogotica, perd que consolida la introduccié de I'esquema visual nordic a lilla
de Mallorca.

Les concomitancies entre la pintura de Terrencs j la d'artistes com Martf Torner,
Joan Barcel6 o el Mestre del Presepio mateix, fan al-lusié a aquest panorama artistic i
sintetitzen bona part de les pautes estilistiques proposades per Joan Reixac a Valencia al
final dels anys seixanta i a la década segiient.” Els dos conjunts pictorics de Joan Reixac
conservats al Museu Nacional d’Art de Caralunya ajuden a entendre la captacié dels
models flamenquitzants al taller de Reixac en aquestes dates.

Els punts de trobada entre aquests artistes sén I'objecte d’estudi d’aquesta comu-
nicacié i el marc on s'esbossen les darreres derivacions estilistiques que rep la pintura
gotica mallorquina, personalitzades en la figura de Pere Terrencs.?

Lobra de Joan Reixac conservada al MNAC: els retaules de santa Ursula
i de I'Epifania

Els retaules de santa Ursula i de I'Epifania han estat datats en un periode proper
en el temps, la qual cosa, atés que el de santa Ursula porta l'any en que va ser realitzat,

el 1468, facilita I'emplacament temporal d’ambdues pintures.4 Pel que fa a les innova-
cions estilistiques, és particularment interessant |a predel-la del Retaule de I'Epifania,
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conjunt procedent de Rubiols de Mora en qué diverses escenes esdevcnfzn un referent
en la solucié pictorica de I'obra d’altres artifexs f{‘)r.mats al entorn de Reixac. -
En aquest sentit, cal tenir present la composicid dcl. Naixement de Crist ( lg.‘é ja
que diversos trets iconografics d'aquest compartiment tindran una gran accept;cll e:ﬂ
la pintura valenciana i mallorquina del darrer quart del segle Xv i primers anys de x;‘ ]
Més enlli de l'estructuracié de I'escena, s'observa, per exemple, | ol?ermm del .ﬂlms e
pessebre o el mur derruit de la dreta de la imatge que déna a l’cxterlor, la solu‘cno‘de les
mans de la Mare de Déu, la qual les junta rot inc}inam-]‘cs cap ;?va.ll’, i la preséncia (éels
angels entre Maria i Josep. D’altra banda, a I'escena de I'Anunciacié (fig. 101). e]: p(:i‘.elri
apreciar diversos trets iconografics que, més endavant, tornarem a veure en I'obra d'a
tres pintors. o = 5 X o I
En I'analisi d’aquestes concomitancies no por passar desaperce ut que la
noticia documental de I'activitar artistica de Joan Reixac és del mcsﬁc.i abril fic 1484, la
qual quasi coincideix amb el retorn de Terrencs a Ma]!orca, ?1‘1483, iamb | cstad:? b;ri
celonina de Joan Barcel$, I'any 1485, pintor que s'establira a .Sardcr:yala' partir de
1488.% D’altra banda, també cal considerar que la primera notic&a‘dc 1 acnwt;zt artfsti-
ca de Marti Torner, artista mallorqui que resideix a Valéncia, és de I'any 1480.” Aquesta
proximitat de dates 1 el resso que la pintura de Reixac té en I’obrla c’fe T?rrencs, Tor.ner,
Barcel6 i del Mestre del Presepio fan pensar en la possible adscripcié d aquests artistes
a I'obrador de Reixac. Quant a aquesta possibilitat, és prou coneguda la importancia
que va arribar a assolir el taller d’aquest pintor després del ,trasphs de Jacomart, segons
es constata pel gran nombre d’encirrecs que va rebre i per 'obra conservada, perd es té
un gran desconeixement de quins van ser els artistes amb qué.va co]-lab(;)rar. .
Lavangada edat de Reixac en aquestes dates, ja que va Inélxer cap a I'any 14? 1,iel
fer que la darrera obra contracrada, un reraule per a I'església parroquial d.c Dénia pac-
tat el 1482, romangués inacabat després de la seva mort semblen al-ludir .la pcsiable
desestructuracié del raller del mestre en els primers anys de la década dels vuitanta. ,En
aquest sentit, cal recordar que moltes vegades es té con?ixc.mcn‘t dc‘]s n:nttlmbres fllm
obrador arran del traspas del mestre principal, ja que sovint implica I'activitat autono-
ma d’aquests artistes. Aquest és el cas de Bernat Despuig, el qual contracta.o.bra a par-
tir de la morrt de Lluis Borrassy; de Joan Mates, actiu després de la desaparicié de Pere
Serra; de Pau Vergés, el qual sorgeix del taller de Jaume Huguet, i de molts altrf:s. Pel
que fa a 'obrador de Reixac, es pot pensar que va haver un esgotament progressiu que
va implicar la marxa dalguns dels seus col-laboradors, els quals fan palesa I'empremta
del mestre en la definicié de la seva expressi6 pictorica. ‘
Més enlla de les obres més reconegudes de Jacomarr, els contactes entre aquest pin-

tor i Reixac, aixi com també el concurs del taller compliquen la delimitacié de les auto-
ries. La col-laboracié pictorica d’ambdés artistes entre els anys 1451 i 1461 d.i.ficu!ta la
capracié de quines van ser les novetats aportades per Jacomart com a ccmsequénclla de
les seves estades a la cort del Magnanim a Napols. Pel que fa a aquest punt, tot i que
els dos retaules del MNAC van ser elaborats posteriorment al traspas de Jacomart, mort
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I'any 1461, no es pot saber amb seguretat si les solucions flamenquitzants emprades per
Reixac en ambdues obres esdevenen una heréncia jacomartiana o si bé I'artista les incor-
pora al seu llenguatge pictdric, plenament relacionat amb I'art de Jacomart, amb pos-
terioritat a la mort d’aquest pintor.

No cal insistir gaire a I'hora de cercar la relacié de Napols amb la pintura nordi-
€3, ja que és prou concguda I'atencié que el Magnanim va dedicar a aquest tipus de
pintura. Respecte a aquest substrat, més enlla dels més que probables contactes entre
Jacomart i la pintura de Llufs Dalmau i la de Llufs Alimbrot, I'estada napolitana de
Barthélémy d’Eyck, les pintures que el rei posseia de Jan van Eyck i les obres de Rogier
van der Weyden, que decoraven el gran salé del Castellnuovo de Napols, van haver
d’incidir en la personalitat artistica de Jacomart.? Malgrar tot, la produccié d’aquest
artista parteix d’uns models que formen part del cataleg propi del segon gdtic inter-
nacional, els quals, tot i que els reinterpreta a causa de la incidencia nordica, no els
arriba a abandonar del tot. Contrariament, al final de la decada dels anys seixanta i a
la vista d’obres com el Retaule de santa Ursulz o el de I'Epifania, Reixac oblida la seva
fase internacional i s'endinsa plenament dins el més innovador horitzé flamenc.
Quant a l'atencié que Reixac va tenir cap a l'art flamenc, en el primer testament de
Partista, atorgat 'any 1448, Reixac va declarar que posseia una taula de sant Francesc
rebent els estigmes «acabada ab oli de la ma de Johanes», la qual s’ha dit que podia ser
de Jan van Eyck. 10

En aquestes dates, la pintura mallorquina encara s'expressava d’acord amb els
esquemes darrers de Iinternacional, plenament vigents a I'obra de Rafel Moger, i va
contixer de primera ma els models flamencs gracies a 'estada de Pere Nigard a I'illa
durant els anys 1468-1470.!" La magnifica taula de sant Jordi mostra amb fermesa els
triomfs que va assolir Nicard respecte de la pintura flamenca i, d’alguna manera, va
haver d’evidenciar la necessitat d’un canvi en el paradigma figuratiu illenc. A partir d’a-
questa primera experiéncia flamenca i després de la marxa de Nicard de Mallorca, es
pot entendre que, pocs anys més tard, Terrencs optés per formar-se a Valéncia i que es
reclamés el seu retorn a Iilla, oferint-li franquesa d’impostos, una vegada assolit el seu
aprenentatge. En parlar de Pere Terrencs, no es pot oblidar la problematica que ha
envoltat la identificacié de la seva pintura, la qual, al llarg de molts anys ha estat atri-
buida al pintor mallorqui resident a Valéncia, Martf Torner.!2

Malgrat que la pintura de Torner es coneix a partir de les sarges que decoraven les
portes de 'orgue de I'església de Santa Maria de Morella (fig. 5 i 6), contractades I’any
1497,1% i que la identificaci6 de la pintura de Terrencs s'ha pogut fer gricies a les inves-
tigacions de Gabriel Llompart i Josep Estelrich, diversos historiadors encara veuen la
possibilitat que una part del cataleg d’obres adscrit a Terrencs formi part de la produc-
cié de Torner, a partir d’una suposada estada d’aquest artista a I'illa.14 Segons el nostre
parer, I'esquema visual que es defineix a partir de les sarges de Morella no s'adiu amb el
catdleg d’obres vinculat a Terrencs, tot i recondixer alguns punts de contacte més rela-
cionats amb la utilitzacié de models comuns que amb la factura mateixa de les obres.
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En aquest sentit, atesa la procedéncia coincident d’ambdés pintors, port ser interessant
comparar la sarga de la Nativitat de Morella (fig. 5) amb I'escena homonima emplaga-
da a la cimera de la taula de la Visitacié de Maria a santa Isabel, del Monestir de Sant
Bartomeu de les monges jeronimes d’Inca (fig. 4). Aquest acarament pot tenir sentit si
es valora la logica incidéncia de Nigard sobre els dos joves artistes mallorquins, en un
moment en qué tots dos encara residien a l'illa.
Amb anterioritat s’ha comentat la peculiar manera d’ajuntar les mans cap avall de
la Mare de Déu representada a I'escena de la Nativitat del Retaule de U'Epifania de
Rubiols de Mora (fig. 1), segons un model de clara filiacié nérdica, el qual connecta
amb el de la princesa de la raula del sant Jordi de Nigard. En aquest cas, s'aprecia com
la princesa crea un espai triangular amb les mans en oracié, emplagades sota la cintura,
que coincideix amb la solucié de la Mare de Déu de de la Nativitat d’Inca (fig, 4) i la
de Morella (fig. 5). Si es compara la solucié de la figura de la princesa de Nigard amb
la de la Mare de Déu de Terrencs es constata una gran proximitat entre ambdues imat-
ges ja que, a més del gest peculiar d’oracié que s’ha comentat, s’evidencia una mareixa
manera de resoldre el vestit, els cabells i la inclinacié del cap. Terrencs representa el
mantell de la Mare de Déu parcialment caigut sobre el terra, d’acord amb una modu-
laci6 arrodonida molt propia de la seva pintura, la qual cosa fa que la imatge de Maria
sigui molt paral-lela a la de la princesa de Nigard.!> Diverses composicions de Rogier
van der Weyden mostren la Mare de Déu que ora amb les mans disposades segons
aquest model triangular. En aquest sentit, cal considerar el compartiment de la
Nativitat del Retaule de Miraflores de I'Staatliche Museum de Berlin i, particularment
pel que fa a la imatge de la Mare de Déu, la taula central del Triptic Bladelin, conser-
vada al mateix museu, i la Nativitat que es custodia al The Cloisters de Nova York. 16
Leéxit d'aquest patré, tot i que en aquesra comunicacié cal circumscriure’l dins el
context de la Nativitat, també es por percebre en altres composicions com, per exem-
ple, la de la Crucifixié de Crist. Al Triptic dels set sagraments, conservat al Musée Royal
des Beaux-Arts d’Anvers, es pot apreciar que la Magdalena, agenollada al peu de la
Creu, junta les mans d’acord amb el model descrit.'” Més relacionar amb l'illa de
Mallorca, cal esmentar el Triptic de la Deposicié de la col-leccié Bartomeu March de
Palma, pintura en queé la Mare de Déu defallida manté les mans en una posicié molt
propera a I'esmentada fins ara, la qual ens porta de nou a I'entorn de Jacomart-Reixac
si es té en compre la Crucifixié atribuida a Jacomart, conservada en una col-leccié pri-
vada de Floréncia.'®
Més enlla de la valoracié d’aquest model, cal advertir el patré similar emprat per
Terrencs i Torner a I'hora de resoldre la imatge de sant Josep a les escenes de la Nativitat
d'Inca i de Morella (fig. 4 i 5). En aquest cas, totes dues figures, reclinades davant el
seu fill, tenen aixecat el brag drer segons un gest que fa un dels pastors de la Nativitat
del Retaule de I'Epifania de Reixac.
En el capitol d’analogies entre la pintura de Terrencs i la de Torner, també cal
esmentar que al Retaule de Jestis i Maria del Museu Catedralici de Sogorb, obra atri-
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b};‘:’da a Marti Torner, es poden observar un ti pus de muntanyes ganxudes similar al que
simclou en moltes de les obres assignades a la ma de Pere Terrencs.'” Aquesta incidén-
cia també es pot apreciar en la pintura de Joan Desi, ja que les incorpora al Retaule de
la Trinitat i a las sarges del convent de Santa Clara de Palma.? Una altra vegada les
coincidencies poden venir de la irradiacié d’un model que no és alié a la pintura fla-
menca, ja que es pot advertir en obres com la Taula de sant Jordi de la National Gallery
de Washington i és forga corrent en el mén coetan; del gravar, el qual, com veurem més
endavant, va incidir de manera particular en I'obra de Terrencs.2!

Les concomitancies entre I'obra de Terrencs i Torner sén, segons el nostre parer,
derivades de I'#xit d’uns determinats models, els quals, molt probablement, tos dos van
coneixer primer a Mallorca i després a Valéncia. Tanmateix, Terrencs Torner, davant
de la plural incidencia artistica que s donava a la capital llevantina, van escollir 'opcié
que els va oferir Joan Reixac i van dilatar en els temps la validesa d’alguns dels postu-
lats pictorics d'aquest pintor. A partir del desmembrament del taller de Reixac, el punt
de contacte més ferm entre ambdés artistes va ser el recurs als mateixos patrons tot i
que, amb el temps, les seves pintures es van distanciar. En el cas de Terrencs, com es
veura rot seguit, caldra tenir en compte els contactes amb la pintura de Sedano d’al-
tres col-laboradors, mentre que pel que fa a Torner, la seva pintura va derivar cap a les
foves propostes que van arribar al final del segle xv, tot i que no va saber assimilar-les
amb fermesa, Si s'observa la sarga de l’Assumpcié de la Mare de Déu (fig. 6) o bé el
Retaule de Jesiis i Maria del Museu de la Catedral de Sogorb, obra que li ha estat atri-
buida, c! nexe amb Terrencs no va més enlla de la utiliczacis d’unes tipologies figurati-
ves parcialment coincidents. Aquesta circumstancia és la mateixa que es pot advertir
entre 'obra de Terrencs i la del Mestre de Perea o la d’altres artistes Ilevantins que pale-
sen un vincle d’afiliacié amb el substrar pictoric de Reixac. ’

El Naixement de Crist de Rubiols de Mora (fig. 1) manté evidents paral-lelismes
amb altres obres realitzades per artistes propers a Reixac entre els quals, com s’ha vis,

: de Castellé (fig. 2), pintura que h
estat atribuida amb dubrtes a Roderic d’Osona datada cap a 1470- 1472.[?;1 que cl;[ rep:

teix el mateix esquema visual que a I'escena del MNAC.22 Els i
‘ : paral-lelismes entre les
mans de la Mare de Déu, I'obertura de la paret del fons, la qual, en el cas de Castells,

2flora, tot i la interferéncia d’altres components d’origen flamenc. Una obra que s’ha
atat en un ; / j i

‘ rr;om.enr fora mcs.tardé, cl Retaule del Presepio, conjunt situat cap a 1500
i conservat a a Pinacoteca Nazionale de Caller, té com a compartiment central Pesce-
na de IadNarmrat (fig. 3), la qual torna a reproduir I'esquema compositiu de la com.-

osicid i £ j iaci

p ‘dcm ¢ Rubiols de Mora. .En el conjunt de Corsega, la filiacié valenciana es fa
evident en observar els terres i les figures assegudes de santa Clara j santa Caterina
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d'Alexandria, emplagades a la part alta dels dos carrers laterals, perbdcnc.?ra és ]n';‘éls ILZ:?;
Ll i i | centurié que desplega el filac
i el parentiu si es té en consideracié el nexe entre ¢ e
:rll Eul; sinclou al Calvari del Retaule de Santa Ursula de ]oa.n B.elxac ial deif.\dus;? }?22
deqC1stres personatge que connecta amb algunes de les mlrll)latuf'::ls d;d Lev wr:pres:ma
ncliffe D ’ ; ificacié de la Mare de Déu i les Maries r -
Wharncliffe*d D’altra banda, I'escenificaci  de e d i
1::::1 peiﬁc’lel Calvari del Retaule del Presepio és molr similar a la que s'inclou al Retaule
C
de la Visitacid de Joan Barceld. : . i
8 Amb relacié al Reraule de la Visitagié, conjunt que es conserva també a hla Pmau:cl)a
teca Nazionales de Caller,”’ es interessant d’observar la prc;x]ml;ardqluc }lll)} alen.treat
i dels carrers laterals del moble, les imat-
figura de sant Jeroni (fig. 8), representada en un d ‘
15;1 homonimes incloses als guardapols dels Retaules de santa Urmi'a (,f;lf. 5)261if:
%}E:p{fkm’a la taula de sant Jeroni de Reixac, conservada a la E?sscbsméddcpsl va(i,? e
i e | monestir de Santa Elisabet de Palma (fig. 9),
tura dedicada al sant que es conserva al mor ‘ ‘ :
ELnrauquc s’ha datat entre el anys 1504-1508 i a partir de la qual s ha E?%;xt ldcﬁr}zr la
ersonalitat artistica de Terrencs. Tot i els anys que separen la rcahtzacl.o ebes plntue
Fes de Reixac i la de Joan Barcelé i Terrencs es pot constatar un mateix substrat qu
alesa 'empremta del mestre valencia. o .
: En aqf:lest procés comparatiu que hem iniciat, cal aturar-se en lcscvima de
I'’Anunciacié de la predel-la del Retaule de Rubiols de Mora (ﬁgl; l?) lSflua\'l:rf: co u?lrn;;
"arqui : isi I'arcangel sant Gabriel a Maria, a parti
sustenten I'arquitectura que acull la visita de : . art
l:s quals es dt}mcix un espai obert a I'exterior per un ampli finestral, situar al mlg:i} una
orta lateral. A l'altra banda, una arcada condueix a una estanga en quf es] pot] istin-
gir el llit de la Mare de Déu. Si es compara aquesta composicié i la que s'inclou a carrzr
lateral de I'esquerra del Retaule de la Visitacid (fig. 11) es pot‘percebre que no Eomds
coincideixen en I'estructura de la cambra, siné que es repeteixen un bon ‘non.'léz;: lc
detalls com sén els porticons de les finestres, la tipologia del scl;nt, la lelfl:‘.aCll el a
catifa i el perit bagul que hi ha a la banda esquerra de la finestra. ; Pf:l que faalare 911—
ci6 entre 'Anunciacié del Retaule de Rubiols de Mora i les Anunmamons‘ adscrites a la
ma de Terrencs que s’han conserva, la que esta emplagada a la part superior de la taula
de I'Abracada davant la Porta Daurada procedent d’Inca, la del Museu de Ma]lor;a ia
les que només figura I'arcangel Gabriel, com sén la raula lateral .dc.l R.emuie de anta
Anna del Museu de Mallorca i la sarga de s'Avall (1487), es pot dl'S'flf"Igll' en la ma;l;orla
d’aquestes composicions una estructuracié arquitectdonica molt similar a la que er';m
comentat anteriorment, perd més diluida pel que fa als detall§. En‘ aquesta proc_lucm 3
cal tenir present de nou la forta incidéncia de les solucions pictoriques de Rogier van

der Weyden i també les de Hans Memling.
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L'estada d’Alonso de Sedano a Mallorca, una nova influéncia ﬂamenquit-
zant en I'obra de Pere Terrencs

Lestada d’Alonso de Sedano a Mallorca (1485-1489/1490) va significar I'arribada
d’un nou tipus de pintura fortament influenciada per lart nordic. La primera noticia
de P'activitat de Sedano a Palma ¢és del febrer de I'any 1486 i fa referéncia al pagament
de vint lliures que el cavaller Salvador Sureda va fer al pintor com a prorrata del preu
d’un retaule dedicat a sant Sebastia per a la capella gentilicia de la catedral de la ciu-
tat.”® Tanmateix, el que més ens interessa en aquest apartat s6n les dues noticies que
informen de I'activitat conjunta de Sedano i Terrencs. La primera és de I'agost de 1488
i informa de I'encarrec que van rebre per a la realitzaci6 d’un retaule de la Mare de Déu
destinar al convent dels franciscans de Palma.2? La segona, que porta data del mes d’oc-
tubre de 1488, fa al-lusié els treballs d’ampliacié que devien fer al retaule de la capella
de I'angel Custodi de la catedral de Mallorca, perd que encara no s’havia fet el 1496 a
causa de la problemarica que va envoltar execucis d’aquesta obra.3°

A partir del compartiment del Martiri de sant Sebastid, conservat al Museu
Diocesi de Mallorca, es poden constatar les caracteristiques formals de la pintura d’a-
quest artista, les quals no van passar desapercebudes en I'art de Terrencs (fig. 12). En
observar imatges com les de sant Joaquim de les jerdhimes d’Inca o la del mateix sant
del convent de Santa Clara de Palma, es poden apreciar algunes de les peculiaritats de
la pintura de Sedano, particularment la solucis corpulenta dels personatges figurars i el
caracterfstic nas prominent.

Dins el capitol de la incidéncia que va suposar I'estada de Sedano a Palma, és par-
ticularment interessant una sarga que es conserva al monestir de les jerdnimes de Palma,
la qual ha estat atribuida per Llompart al cercle de Pere Terrencs.3! La pintura, que evi-
dencia un estat de conservacié deficient, mostra la imatge de Crist lligar a la columna
dins una estanga forca reduida amb finestrals, mentre el terra estd decorat amb rajoles
valencianes en que s'alternen les barres i lleons. El canvi de suport i 'estat de la pega difi-
culten una atribucié ferma a la ma de Terrencs, tot i que el tipus de decoracié i la defini-
cié anatdomica del Salvador sén afins a la pintura del mallorquf.>2 Tanmateix, el que és
més interessant és el fort paral-lelisme que la imarge de les jerdnimes manté amb la figu-
ra homonima de la taula de la Flagel-lacié del Retaule de les religuies (fig. 13), pintura
realitzada per Alonso de Sedano entre 1495 j 1496 que es conserva en el Museo Ca-
tedralicio de Burgos.* En ambdues imatges, Crist esta lligat a la columna amb les mans
enrere, una solucié que en el cas de Mallorca fa pensar més en la Taula del Martiri de
sant Sebastia pintada per Sedano que en els gravats de Schongauer, i la torsi6 del cos, més
avangat cap a I'esquerra, resta equilibrada per 'emplagament dels peus en perpendicular.
El fort lligam que hi ha entre les dues figures no amaga la qualitat artistica diferent de
les dues obres, potenciada en aquest cas per la diferéncia de suport; pero evidencia I'em-
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pintor mallorqui va treballar en diverses ocasions conjuntament amb. altres artifexs.
Més enlla de les influéncies de Reixac i de Sedano, les col-laboracions de Terrencs
amb altres artifexs esdevenen una tercera via d'influx en el pinror, la qual pot justificar
algunes de les divergéncies que caracteritzen el cataleg d’obres que se li atribueix.

La incidéncia de nous col-laboradors en la pintura de Pere Terrencs

Tort i que la primera associacié desTerrencs amb altres pintors per a !a realitz.acié
d'un retaule és va produir amb Sedano, 'any 1488, les segiients noticies d’aquest tipus
de contractes corresponen a la darrera etapa de la seva vida artis:ica:. L'any‘l 5 16,. Pere
Terrencs i Gregori Llaneres van rebre I'encarrec d’un retaule destinat a lesg]ést.a de
Llucmajor, el bancal del qual havia de ser com el que havien fer per a la parf’bqula de
Campos.* Anys més tard, el 1522, Terrencs i Miquel Erau van cobrar trenta lliures com
a pagament fraccionat de la pintura d’un retaule dedicat a sant D.ommg:: per al con-
vent homonim de Palma, apoca en qué figura com a testimoni el pintor valcnct{a
Miquel Vidal.?® Pel que fa a aquesta obra, es té noticia que ja havia estat Eactada només
amb Pere Terrencs quatre anys abans i que en realitat no es tractava de I'encarrec d'un
conjunt nou, siné de la renovaci6 i ampliacié de I'antic retaule.’® D’altra banda, cal
esmentar que el pintor mallorqui Miquel Frau apareix documentat a Girona, el 1507,
com a col-laborador de Pere de Fontaines, autor de les pintures del bancal del Retaule
major de la col-legiata de Sant Feliu de la Ciutat de I'Onyar.*” Tanmateix, el 1510 ja
resideix a Mallorca i contracta un retaule de sant Mareu per a Bunyola, el 1513 un dels
sants Antoni i Anna per a Llucmajor i el 1526 un de sant Sebastid i sant Roc per a
Porreres. Precisament, la primera referéncia documental de la introduccié a MallorCfl de
les noves pautes estilistiques de tipus renaixentista s'inclou en el contracte del conjunt
pictoric de Llucmajor, signat per Miguel Frau, ja que s'indica que el guardapols havia
de ser pintat «de obra romana».’®

En la valoracié dels col-laboradors de Terrencs, és factible que compartis algun
encarrec amb el pintor Esteve Moragues o bé que li hagués traspassat alguna comanda,
atés que un any abans de la darrera referéncia documental de Terrencs, aquest artista va
cedir a Moragues una part d’una vinya.?

Entre les obres que mostren amb més intensitat la intervencié d'altres pintors cal es-
mentar les taules de sant Agusti i de sant Gregori (fig. 14), les quals han estar relaciona-
des amb el Retaule de sant Jeroni del monestir de Santa Elisaber de Palma. 0 A excepci6 de
la taula dedicada a sant Jeroni (fig. 9), 'ampli perfode de temps que va passar per a I'ela-
boraci6 d'aquest conjunt va haver d’afavorir la intervenci6 d’altres artistes en execucié de
F'obra. El cinon i les faccions de les figures dels dos sants doctors de I'Església denoten
una ma aff, perd alhora distanciada de la de Pere Terrencs. Tanmateix, tornarem a parlar
d'aquestes peces més endavant. En 'apreuament de la dimensié de I'obrador de Terrencs,
també cal cenyir el Triptic de I'Ecce Homo de s'Avall, obra en qué es mimetitzen algunes
de les composicions de les taules d'Inca sense arribar a la mateixa qualitat artistica.
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Finalment, la solucié artistica de la Tawla de | ‘Epifania que es conserva en una
col-leccié particular de Palma (fig. 17) sembla remetre també als col-laboradors de
Terrencs, tot i que el vincle evident que té amb el mén flamenc dificulta I'apropament
al'obra.%! Aquesta pintura i la Crucifixié del Museu Diocesi de Mallorca (fig. 15) pale-
sen una vinculacié notoria amb I'ambit del gravar, particularment amb la produccié del
mestre holandeés I.LA.M. de Zwolle, artista identificar amb Jan van den Mijnnesten, de
la qual parlarem en I'apartat segiient (fig. 16 i 18).42

“

Observacions a 'entorn de 'obra atribuida a Pere Terrencs i la incidén-
cia dels gravats del Mestre 1.A.M. de Zwolle

Tot i que la relacié document-obra no ha estat gaire generosa pel que fa al pintor
Pere Terrencs, atés que només una pintura ha pogut ser relacionada amb la documen-
tacié que li correspon, el Retaule de sant Jeroni de Palma, altres referéncies escrites aju-
den a emplagar algunes de les seves obres. Aixi, la sarga de 'arcangel sant Gabriel de
s'Avall se sap que, juntament amb la desapareguda de la Mare de Déu, decoraven les
portes de I'orgue de la capella de Santa Anna de I'Almudaina de Mallorca j que van ser
dutes a terme en una data propera a 'any 1487.43 Una altra pintura que es pot emplagar
cap a 1490 és la de LAnunciacié del Museu de la Caredral de Mallorca ja que, molt pro-
bablement, les dues taules havien estat les portes de la cadireta de I'orgue. Tot i que el
contracte de la decoraci6 de les portes de I'orgue major d’aquesta seu ens fa saber que
el pintor Rafel Moger va ser l'encarregat d’acomplir-la pel preu de 150 Uiures, I'any
1485, és probable que en aquestes dates només estigués feta la caixa de I'orgue, ja que
sembla ser que va ser inaugurat Fany 1491, un any després de I'iltima noticia
documental de Rafel Moger.*4 Més tard, el 1498, Pere Terrencs torna a apareixer rela-
cionat amb aquest conjunt, ja que va cobrar una discreta quantitat per pintar els peus
de l'orgue.

La relacié de Terrencs amb I'orgue de la catedral de Mallorca i més concretament
amb el mestre orguener Jaume Fabrer, artifex d'aquesta obra, esta documentada mit-
jangant I'actuaci6 conjunta en el retaule de Manacor, un dels més importants conjunts
del gotic mallorquf dels quals es té noticia. I’ any 1499, el sindic de Manacor, Andreu
Mesquida, va encarregar un retaule que havia de ser esculpit per Jaume Fabrer i pintat
per Pere Terrencs, feina per la qual havien de cobrar 250 i 600 lliures, respectivament.
Aquest preu és el més elevat que va ser abonar a I'illa per un conjunt pictoric, en els
segles del goric, la qual cosa ens informa del reconeixement que va arribar a tenir la pin-
tura de Terrencs, més si es considera que I'obra la va contractar amb Jaume Fabrer, un
dels artffexs més reconeguts a Mallorca.

Lempremta de Sedano en la pintura de Terrencs es pot advertir en obres com el
Retaule de les Tres generacions del Museu de Mallorca i en les Taules de sant Joaquim i
santa Anna del convent de Santa Clara de Palma. El tractament dels colors, especial-
ment el blanc, i la textura tornassolada d’alguns teixits sén caracteristiques que es poden
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advertir a 'obra d’ambdés artistes. La solucié de la figura de sant Joaquim del convent
de Santa Clara no és gaire distant de la del jutge que estd present en la taula de la
Crucifixié de Crist del Museo Catedralicio de Burgos, perd, contrariament, Terrencs
sap imprimir una dolgor en els personatges femenins que contrasta amb els models més
durs de Sedano. En aquest senit, el pintor mallorqui manté les pautes més suaus de
Fart valencia de Reixac i també es resisteix a abandonar I'estética més usual de la pro-
duccié llevantina. Més enlla de les pintures que inclouen el paisatge, en les obres ar.nb
el fons d’or dibuixa amplies franges decoratives de puntejats a tots dos costats de la pin-
tura, com és el cas de la taula de les 7res generacions del Museu de Mallorca o la de Sant
Pere papa, ara conservada en una col-leccié privada. .

En la cruilla Terrencs-Sedano o bé en un ambit proper, cal tenir present la Taula
de la Crucifixid (fig. 15) del Museu Diocesi de Mallorca. Tot i que la imatge final d’a-
questa obra no s'adiu ni amb la pintura de Terrencs ni amb la de SFdallo, rampoc no
es pot dir que els sigui indiferent. Les faccions i I'anatomia del Crist CI’llClﬁCi:.l.’, molt
propera a la de la sarga del monestir de Santa Elisabet, el tractament dels plecs, | aspecte
tornassolat del mantell d’una de les Maries i I'acabament arrodonit del mantell de santa
Magdalena simpatitzen amb la manera de treballar de Terrencs, mentre que altres con-
comitancies han fet que algun estudiés pensés en la possible intervencié d’Alonso de
Sedano.® Llompart comenta que «z obra resulta algo insélita en el ambiente islerio y se
podria pensar incluso en alguna estampa nérdica para dar razén de ciertos extrafios porme-
nores del paisaje (pozo, Fachwek de la casa a doble vertiente. En aquest sentit estem total-
ment d'acord amb I'erudit, ja que alguns aspectes de la Crucifixid es retroben en el
gravat del Calvari de Jan van den Mijnnesten (fig. 16),% incidencia que fa forca ver-
semblant I'existéncia d’un model molt concomitant amb el de la taula del Museu
Diocesa de Mallorca.” Si es compara el grup de sant Joan i la Mare de Déu d’aquestes
dues obres no es pot deixar d’advertir que la relacié és, practicament, d’original i copia
Ja que coincideixen quasi en tots els detalls. D’altra banda, en relacié amb al grup dels
tres personatges masculins cal observar la concurréncia de moltes particulariats, espe-
cialment pel que fa al jueu emplagat més a la dreta i al del mig. Aixi, doncs, malgrat
que la forta dependéncia de la pintura del Museu Diocesi de Mallorca amb el gravat
ajuda a desdibuixar les tipologies figuratives més propies de Terrencs, cal tenir-la pre-
sent a I'hora d’apropar-nos a la primera produccié del mestre mallorqui.

Pilar Silva Maroto ja ha advertit aquestes concomitancies aixf com també la rela-
ci6 de Terrencs amb el gravador I.A.M. de Zwolle no es limita a I'obra anterior, ja que
la Taula de UEpifania (fig. 17) que es conserva en una col-leccié particular de Palma evi-
dencia encara més el vincle que té amb la produccié del Mestre de Zwolle, particular-
ment amb un gravar, del qual va sortir la composicié de Palma (fig. 18).%8 En aquesta
ocasi6, la reproduccié a la pintura de I'escena del gravar és practicament total, ja que
només es diferencia amb el paisatge del fons, molt aff a 'obra de Terrencs. Per la resta,
la raula de Mallorca reprodueix les arquitectures, els personatges i la iconografia de I'es-
cena, fins a tal punt que es por dir que es tracta d’'una copia del gravat, amb I'tinica
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diferéncia de la qualitat artistica ’ambdues obres, ja que Terrencs no arriba a assolir el
caracter del gravat. Aixi, doncs, més enlla de la il-lacié del mestre mallorqui amb I'obra
de Reixac i de Sedano, la incidéncia que t€ la produccié del Mestre .A.M. de Zwolle
en la pintura de Pere Terrencs i el seu entorn esdevé un nou referent que cal tenir pre-
sent en la valoraci6 de la seva obra. La dara del gravat, I'any 1490, ve a confirmar que
la taula mallorquina va ser realitzada amb posterioritat, molt probablement ja en el
segle XV1, i en I'execucié de I'obra no va ser aliena la participacié de I'obrador del mes-
tre illenc.

La informacié que aporta la data del gravat implica també un nou referent que
ajuda a emplagar en el temps les pintures de les jerdnimes d’Inca, ja que, segons va pre-
cisar Llompart, bona part del marc arquitectonic de la taula de Epifania és el que es
reprodueix a 'escena de la Nativitar situada a la part superior de la Taula de la Visitacié
d'Inca (fig. 4). En aquest sentit, I'associacié que s'ha fet entre el gravat del Mestre de
Zwolle i la Taula de I'Epifania es pot ampliar amb les taules d’Inca, les quals han estat
datades en el darrer quart del segle XV, perd caldra ubicar-les a partir d’ara en el darrer
decenni d’aquest segle.4” Aquesta nova datacié fa que les taules d’Inca (fig. 4) i les sar-
ges de Morella (fig. 5 i 6) siguin practicament coincidents en el temps, incidéncia que
ajuda a evidenciar les diferéncies artistiques entre Pere Terrencs i Marti Torner en dates
molt properes. Aixf, doncs, largument per justificar I'estada de Torner a Mallorca ja no
es pot fer des del terreny que legitima la seva activitat a I'illa recolzant-se en aspectes de
caire evolutiu i cal, cada vegada més, donar la rag a Llompart. La simultaneitar de les
sarges de Morella i les taules d’Inca informen del recurs d’uns models comuns apresos
a Valéncia, perd es evident que les pautes estilistiques d’ambdues obres palesen realitats
ben diferenciades, que ja no poden ser interpretades mitjancant un procés evolutiu.

Recentment, amb motiu de l'exposicié Mallorca gotica sha comentar una possible
relacié entre la Taula de sant Nicolau del Govern de les Illes Balears i el Retaule de
Manacor, la qual resulta forca improbable si es tenen en compte les grans dimensions
que devia tenir el conjunt de Manacor, aixi com les discretes mides de la taula de sant
Nicolau.>® D’altra banda, pel que fa a 'autoria de la pega, és probable que la interven-
ci6 de Terrencs es limités a les carnacions del sant bisbe i que relegués la resta de la pin-
tura a un membre del seu taller 0 a un col-laborador, ateses les im pericies que palesa la
imatge. Les concomitancies entre aquesta obra, la Taula de sant Pere papa i la Taula de
sant Jeroni permeten situar la datacié de les pintures en la primera década del segle Xvi
o poc després, atés que el conjunt de sant Jeroni estd documentat entre 1504 i 15125

Quant al Retaule de sant Jeroni, la relacié que s'ha establert entre aquest conjunt i les
imatges de sant Agusti i sant Gregori (fig. 14), permer suposar que el moble també in-
cloia una pintura, actualment perduda, que va ser dedicada a sant Ambros,52 Sies té en
compte el titol de doctor de I'Església amb qué sén coneguts sant Jeroni, sant Agustf i sant
Gregori, és logica la preséncia de sant Ambrds en el retaule, ja que implica la compa-
reixenga dels quatre doctors de I'Església llatina en el discurs de I'obra de les jerdnimes.
D’altra banda, també cal considerar que la iconografia dels quatre doctors de I'Esglé-
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sia sovint es va relacionar amb els quatre evangelistes i també amb la Mare de Déu.53

Abans d’avaluar aquesta qiiestié, perd, cal revisar les dimensions de les taules de

sant Agusti i sant Gregori del Museu Diocesi de Mallorca, ja que el desequilibri entre

I'amplada i I'alada (1,40 x 0,43 m) pot al-ludir al fet que ambdues pintures formaven
part de la decoraci6 del guardapols de I'obra o bé d’unes taules annexes.>* S es valora
aquesta proposta, cal tenir present la relaci6 esmentada entre els doctors i els evangelis-
tes i la Taula de sant Joan evangelista que també es conserva en el Museu Diocesi de
Mallorca, la qual, per la seva estructura, va formar part forgosament del guardapols
d’'un conjunt i, curiosament, amida d’ample 0,43 m.%

La decoraci6 del guardapols va ser forga freqiient, a partir de la segona meirtar del
segle Xv, i I'estructura n'experimenta un engrandiment notori. En aquest sentit, cal
recordar que en diversos retaules fets per Joan Reixac, com els de / Epifania i de santa
Ursula del MNAG, T'artista va ubicar un bon nombre de sants a les polseres.”® Quant
a Pere Terrencs, el pintor va incorporar aquest tipus de decoracié en la seva obra, segons
es pot apreciar en els encarrecs del Retaule de les Animes per a la parrdquia de Campos
(1514), en queé havia de pintar «certas animas qui passen purgatori per foc», i en el
Retaule de Llucmajor (1516), ja que es pacta que Terrencs i Llaneres havien de repre-
sentar nou angels amb els improperis de la Passi6 al guardapols del conjunt.

Amb relacié a la resta del moble de les jerdnimes de Palma, la noticia de la Mare
de Déu sagrari de la Consolacié fa versemblant que la imatge fos en el centre del retau-
le i que Terrencs s'ocupés de fer la pastera.5” De fet, la col-locacié de Ia imatge de Maria
amb els Angels es va fer el 3 d’octubre de 1507 i se sap que l'escena que coronava el
carrer central, en la qual es figurava Jests trobat al temple, ja estava al seu lloc el 3 de
gener de 1508.

El llarg termini de temps en queé es va haver de fer el Retaule de sant Jeroni va
implicar, molt probablement, el lliurament fraccionar de I'obra.’® Per a aquest tipus
de contracracié, cal recordar que en el contracte del Reraule de Nostra Senyora del
Roser de la parroquia de Felanirx es va pactar que primer s’havia de lliurar el bancal i
la taula del mig i després tota la resta del conjunt. El procés de treball més sovintejat
va ser fer primer la predel-la, seguit del carrer central i, finalment les escenes laterals
i el guardapols. Si s'accepta I'emplagament central de la Mare de Déu, la taula de sant
Jeroni devia estar situada al costat esquerre de 'obra i, a 'altra banda, podria haver
estat la pintura de santa Elisabet d’Hongria. Els referents més immediats d’ambdues
pintures serien, doncs, les dues miniatures realitzades pel mateix Terrencs per al
monestir de les jerdnimes, I'any 1507, amb la diferéncia que cls paisatges van ser
substituits per I'or.%” Si el pacte del Retaule de sans Jeroni es va fer en aquests termes
cal retardar una mica execucié de la taula del sant doctor cap a un moment proper a
Iany 1508 i les de sant Agusti, sant Gregori i, potser, la de sant Joan Evangelista, cap
al511-1512,

La preséncia de la Mare de Déu al lloc central del moble de les jerdnimes de Palma
no contradiu la dedicacié del conjunt a sant Jeroni, ja que és versemblant que diverses

542

MopELs | DERIVACIONS EN LA PINTURA MALLORQUINA DEL DARRER GOTIC

escenes del bancal o del coronament de I'obra fossin dedicades a passatges hagiografics
del sant patré del monestir. D’altra banda, la preséncia de Maria en el retaule pot fer
referéncia a la iconografia que figura els quatre docrors de I'Església llatina al voltant de
la Mare de Déu.

A la taula cimera, la Divina Sapiéncia de Jestis en la seva primera predica enllaga
amb la saviesa que va caracteritzar els doctors de la Llei de Déy. 60 En aquest sentit, la
defensa de la Nova Llei que fa Jess al temple, on ell mateix confirma I'arribada del
Messies, esdevé en el programa iconografic del conjunt una prefiguracié de la comesa
desenvolupada pels quatre tedlegs més notables de I'Església llatina.5!

El possible emplagament al guardapols de les imatges de sant Agusti i sant Gregori
pot tenir relacié amb el fet ja comentat que totes dues pintures semblen haver estat rea-
litzades per algun membre del taller de Terrencs. Aquesta valoracié, ja esmentada per
altres investigadors, coincideix amb la de Llompart que opina que la imarge de sant
Joan Evangelista del Museu Diocesa de Mallorca resulta forga tipificada. Finalment, en
relacié amb la nova proposta de I'estructura del Retaule de sant Jeroni que estem desen-
volupant, s’ha de tenir present el vincle que fa I'estudiés entre la pintura de sant Joan
Evangelisa i I'Aparicié de Jesucrist ressuscitar a la seva Mare ja que por lligar les dues
composicions al Retaule de sant Jeron;,5*

Tot i que encara s6n molts els dubtes que envolten la figura de Pere Terrencs i el
seu art, cal destacar, perd, en relacié amb la significacié que va tenir la seva pintura per
a l'art mallorqui, que si bé I'esquema visual que el caracteritza va resultar retardatari en
els inicis del segle Xv1, va consolidar a Mallorca les pautes estilistiques més propies del
substrat flamenquitzant, algunes mitjangant els models d’estampa, i va introduir de
manera definitiva a Iilla la tecnica de la pintura a I'oli.® La seva produccié més brillant
I'avala per ser considerar, segons paraules de Llompart, el principal pintor a Mallorca
en temps del regnat dels Reis Cardlics
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1. Joan Reixac. Retaule de I'Epifania de Rubiols de 2. Roderic d'Osona (?). Nativitat. Cap a 1470-1472. 5. Marti Torner. Sarga de la Nativitat de Morella. 1497, 6. Marti Torner. Sarga de la Assumpcio de la Mare de
Mora. Nativitat. Cap a 1465-1470. Barcelona, MNAC. Castello, Museu de Belles Arts. Castelld, Diputacio. Déu de Morella. 1497. Castello, Diputacio.

3. Mestre del Presepio. Retaule del Presepio. Nativitat. 4. Pere Terrencs. Taula de la Visitacid. Nativitat. Cap & 7. Joan Reixac. Retaule de santa Ursula. Sant Jeroni. 8. Joan Barceld. Retaule de la Visitacio. Sant Jeroni.
Cap a 1490-1500, Cagliari, Pinacoteca Nazionale. 1495-1500. Inca, monestir de Sant Bartomeu. 1468. Barcelona, MNAC. Cap a 1490. Cagliari, Pinacoteca Nazionale.
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10. Joan Reixac. Retaule de I'Epifania de Rubiols de 13. Alonso de Sedano. Retaule de les reliquies, 14. Pere Terrencs. Sant Agusti i Sant Gregori. 1511-
9. Pere Terrencs. Taula de sant Jeroni. 1508-1510. Mora. Anunciacié. Cap a 1465. Barcelona, MNAC. Flagel-laci6 de Crist (detall). 1495-1496. Burgos, catedral. 1512. Palma, Museu Diocesa de Mallorca.
Palma, convent de Santa Elisabet.

11. Joan Barceldé. Retaule de la Visitacié. Anunciacié. Cap 12. Pere Terrencs. Sarga de Crist ligat a la colum- 15. Entorn de Pere Terrencs i Alonso de Sedano. 16. Mestre |.A.M. de Zwolle. Crucifixio. 1480
a 1490. Cagliari, Pinacoteca Nazionale. na. Cap a 1500. Palma, convent de Santa Elisabet. Crucifixio. Cap a 1485-1490. Palma, Museu Diocesa de
Mallorca
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17. Pere Terrencs. Retaule de I'Epifania. Cap a 1500-  18. Mestre |.A.M. de Zwolle. Epifania. 1490.
1510. Palma, col-leccid particular.

MODELS | DERIVACIONS EN LA PINTURA MALLORQUINA DEL DARRER GOTIC

Notes
; L’amplia recerca feta per Gabriel Liompart esdevé el punt de referéncia obligatori en I'estudi de la pin-
tura mallorquina, principalment, pel que fa a aquesta comunicacié, LLOMPART I MORAGUES, Gabriel
(1977-1980), La pintura medieval mallorquina, su entorno cultural ¥ su iconografia, 4 vol., Palma de
Mallorca i LLOMPART I MORAGUES, Gabricl (1999), «Miscelinea documental de pintura y picape-
drerfa medieval mallorquinas a Trabajos del Museo de Mallorca, 55, Govern de les Illes Balears, Palma de
Mallorca. Quant a la relacié de Mallorca amb Valéncia, vegeu SABATER, Sebastiana (1993), «El gotico
y el renacimiento en la pintura de Mallorca. Apuntes para la historia de una relacién» a Primer Congreso
de Historia del Arte Valenciano, Valencia, p. 167-175 i RUIZ 1 QUESADA, Francesc (1998),
«Repercussions i incidencies del periple pictoric mallorqui per terres catalanes i valencianess a Mallorca
gotica, Palma de Mallorca, p. 21-43 (catileg d’exposicid).
2 Ellligam d'alguns d’aquests artistes amb ¢l mén valencia ha estat sovint tractat per molts autors, vegeu
POST, Ch. R. (1930-1966), A history of Spanish Painting, xav vol., Cambridge (Mass.), vi, p. 456-479;
LLOMPART I MORAGUES, Gabriel (1977-1980), La pintura..., 1, p. 92-96; SERRA, Renata (1990),
Pittura e scultura dall etir romanica alla fine del’500, Nuoro, p. 110-112 i 302; COMPANY, Ximo (1990),
La pintura hispanoflamenca, Valencia, p. 41-42,

Les limitacions d’aquesta comunicacié no ens permeten aprofundir en 'obra d’altres pintors com Joan
Des, tasca que tractarem de desenvolupar en un proper estudi.
% Totique el Retaule de santa Ursula va ingressar al MNAC procedent de I'església de Cubells, ara es té
noticia que el seu emplagament original va ser una capella del monestir de Poblet; vegeu BESERAN, Pere
i ALCOY, Rosa (1996), «Noticia sobre la procedéncia pobletana del retaule de santa Ursula de Joan
Reixacr a Butlleti del Museu Nacional d'Art de Catalunya, 11 (1994), Barcelona, p. 145-150.
7 Pel que fa a la documentacié de Pere Terrencs vegeu, LLOMPART I MORAGUES, Gabriel (1977-
1980), La pintura..., 1, p. 93-96; 2, fig. 137-155; 3, 137-155; 4, doc. 26, 345-363, 395 i 395 a; ESTEL-
RICH I COSTA, Josep (1985), «Artistes que treballaren pel monestir de Santa Elisabet de la Ciutat de
Mallorca. Documentacié d’arxiu (segles Xvi-xvii)», BSAL, i1, Palma de Mallorca, p. 223-226; LLOM-
PART 1 MORAGUES, Gabriel (1987), «Novedades de pintura medieval mallorquina (1980-1987»,
BSAL, v, nim 841, Palma de Mallorca, p. 154-155; ESTELRICH [ COSTA, Josep (1989), «El retau-
le de Sant Jeroni de Pere Terrencs», BSAL, X1v, Palma de Mallorca, p. 397-401; LLOMPART I MORA-
GUES, Gabriel ez al (1991), Pere Terrencs i la seva taula de sant Jeroni, Direccié General de Cultura, Palma
de Mallorca; BARCELO I CRESPI, Maria i LLOMPART | MORAGUES, Gabriel (1992), «Identificacié
del "Mestre de Sant Francesc i altres documents per a la historia de Iart mallorqui (1495-1524), BSAL,
XLvill, Palma de Mallorca, p. 82; LLOMPART I MORAGUES, Gabriel (1999), «Miscelinea...», doc.
109-114;
® Quant a Joan Barcelé, pintor originari de Tortosa, vegeu, ARU, Carlo (1911-1912) «Storia della pit-
tura in Sardegna nel secolo Xv» a Anuari de U'Institut d Estudis Catalans, 4, p- 518-519; ARU, Carlo (1931),
«Un documento definitivo per I'eidentificazione di Giovanni Barcelé» a Annali della Facolti di Lettere i
Filosofia dell Universita di Cagliari, Caller, 111, 1931, p- 169-178; POST, Ch. R. (1930-1966), A4 history...,
VI, p. 456-463, IX. p. 845-846; MADURELL I MARIMON, José M. (1943), «Pedro Nunyes y Enrique
Fernades, pintores de retablos. (Notas para la historia de la pintura catalana de la primera mitad del siglo
XV)» a Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, Barcelona, 1-3, p. 78-80; MADURELL 1
MARIMON, José M. (1946), «El arte en la comarca alta de Urgel» a Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona, v, 1-4, Barcelona, p. 207-210.
7 Del pintor Marti Torner es tenen noticies a partir de 1480, any en qué se’l contracta per pintar un
Sant Sopar per al refectori de les clarisses de Valencia. Pel que fa a les noticies relatives a Marti Torner,
vegeu SANCHIS SIVERA, José (1930-1931), «Pintores medievales en Valenciar a Archive de Arte
Valenciano, xvi-xvii, Valéncia, p. 78-82 i POST, Ch. R. (1930-1966), A history..., Vi, p. 464-479.
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En relacié amb les dades documentals de
p. 29-37.

? COMPANY, Ximo (1990), La pintura..., p. 17-18; LEONE DE CASTRIS, Pierluigi (1997),
capitale mediterranea. La pittura al tempo di Alfonso e Ferrante d’Ar.
tura a Napoli al tempo di Alfonso e Ferrante d Aragona, Napols, p. 13-44 (catileg d'exposicié); TOSCANQ,
Gennaro (1998), «La miniatura a Napoli: da renato d’Angid ad Alfonso il Magnanimon a La Biblioteca Real
de Nipoles en riempos de la dinastia aragonesa, Valencia, 1998, p. 323-381 (edicié en iralia i castella).
' COMPANY, Ximo (1990), La pintura... p. 30.
"' Amb anterioritat, es t¢ noticia de la importacié d'obres flamenques a Mallorca, entre les quals cal des-
tacar la pintura de la Passié que s'havia d'dmplagar en la predel-la del retaule de I'església de Santa Eulilia
de Palma, conjunt contractar al pintor Gabriel Mager, I'any 1438. Poc després, 'any 1450, el sacerdot

-
# Joan Reixac vegeu, COMPANY, Ximo (1990), La pintura...,

«Napoli
agonar a Quattocento Aragonese. La pit-

la linia Valencia-Flandes. Amb relacié a la importacié a Mallorca d’obres d’art de Flandes, vegeu LLOM-
PART I MORAGUES, Gabriel (1977-1980), La pintura..., 1, 187-193; 2, p- 19120,
' Pel que fa a la fortuna critica de 'obra de Terrencs vegeu, LLOMPART | MORAGUES, Gabriel,

«Cronica de la resurreccié d'un artista: Pere Terrencs» a LLOMPART 1| MORAGUES, Gabriel e af
(1991), Pere Terrencs..., p- 9-12.

1% Manuel Beti va ser qui va relacionar les sarges co
vegeu, BETI, Manuel (1915), «Daos originales del
Provincias, Valéncia, p. 123-128,

" Per a Ia vinculacié a Torner d'una

nservades a Morella amb el contracte de I'any 1497,
cuatrocentisa Marti Torners a Almanague de Las

part del cardleg d'obres atribuit a Terrencs, vegeu, ROSELLO,
Guillem (1994) «Museu de Mallorcan dins Lo Lspaiia gotica. Baleares, 5, Madrid, p- 195-200; PUIG, Isidre
i COMPANY, Ximo (1998), «Pere Terrencs (atribuit). Anunciaci
Anna, Naixement i Visitacié de Maria a santa
(catileg d'exposicié).

15

6. Trobada de sant Joaquim i santa
Elisabetr a Mallorea gatica, Palma de Mallorea, p. 207-210

» Martin Schongauer. Maitre de I gravure rhenane, vers [450-
relaci6 entre la pintura de Terrencs  la d'Alonso de Sedano
i a la difusi d'aquest model, cal esmencar que en una dara més rardana a la de la realitzacié de les taules
d'Inca, Sedano devia pintar el Retaule de la vida de la Mare de Déu, obra que li ha estar atribuida, En I'es-
cena de la Nativitar d'aquest conjunc es pot constatar que I'artista burgalés va figurar la Mare de Déu d'a-
cord amb el parr6 que ara es comenra; vegeu SILVA MAROTO, Pilar (1990), Pintura hispanoflamenca
castellana: Burgos y Palencia, 3 vol,, Valladolid, 111, p. 769-770, fig. 264,
' Vegeu la reproduccié de les obres a CHATELET, Albert (1999), Van der Weyden, Mila, fig, p.- 37 i
102-103. De la Nativitar del Reranle de Miraflores hi ha una copia a la Capella Reial de Granada; vegeu
MUND, Hélene (1994), «La copier a Les Primitifs flamands et lewr temps, Louvain-la-Neuve, p. 126-127,
La incidéncia de la pintura de van der Weyden sobre la pintura de Torner, pintor a qui s'atribucix el caca-
leg d'obres relacionat actualment amb Terrencs, ja va ser assenyalada per Post; vegeu POST, Ch. R. (1930-
1966), A history..., v1, p. 468 i 471, Més recentment, Conxita Boncompete relaciona la figura de la princesa
de Nigard amb la Mare de Déuy de la Nativitat conservada al The Cloisters de Nova York; vegeu, BON-
COMPTE, Conxita (1997), «El Sant Jordi de Pe

re Nissart. Enigma en clau de mister eyckidn a Lambard,
Estudis d'art medieval, x, Barcelona, p. 197-213 § 253.256.
17

Vegeu una reproduccié a CHATELET, Albert (1 999), Van..., 1999, fig, p. 75.
' LLOMPART I MORAGUES, Gabriel (1977-1980), La pintura..., 3, car. 176, fig. 176 d. Pel que fa
a la Crucifixié atribuida a Jacomart, cal revisar aquesta autoria tot i que la composicié sorgeix del seu
entorn, vegeu LEONE DE CASTRIS, Pierluigi (1997), «Jaime Bago ‘Jacomart’. Crocifissiones a
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i i e
: jvitat de la Baud Collection de Lausana, pintura qu
. P- 54, fig. p. 55. En la Nativitar el
st o j i les mans de la Mare de Déu, sant Josep
Post atribueix a Bartolomé Bermejo, es pot apreciar qt[x)eo ;aTmz gt gy
R g esmcl}tm vegelucsmenr;r i'e‘scena de la Nativitar d'un brodat de I'es-
i de sant Josep, cal es X : : : 3
i '343. e ::::;Cé‘: ?’Z:kr)ahif ﬁszata:l';: es representa amb la mateixa solucié de les mans en oracié; vegeu
o i : ‘
glfsc')ahf;;;;gr I MORAGUES, Gabriel (1977-1980), La pintura.... 3, ﬁﬁ‘? B = Beaells
Il—" Aquesta incidéncia ja ha estat esmentada a PUIG, Isidre § COMPANY, Xi
ibuit)..., p. 210. . .
gﬁlrl:zl(t))};l‘I’iRT I MORAGUES, Gabriel (1977-1980), Lf‘ ,?mm.m..ﬂjc. fl'lf.val)?tﬂnaqpoﬁwm e
T 5 | duccié de diversos miniaturistes | g -y
;I i ];S P”;;?:: ravaCroT: i :;\II:;ZO Rapicano i també a Cristoforo Majorana, vegeu AAVV,, (1998)
"Aragona. Ens n R g
"Lar;igb“o“‘;a e ? M\Jfa{é(’?;;;‘)l“‘\rablgr?g:: iS?a pintura flamenca» a Historia de [Art
22 COMPANY, Ximo i GARIN, Felipe V. L u
i in$ i va ser encarregat per la familia Carnicer;
! i Francesco in Stampace i va ser ¢
e mDRbRIcAprI‘::ii: |(“i‘5959|‘:]5;3 g:iar:r. r;.n;}.z. fig. p. 113; i ramh‘é SERRA, Reln:;:r;l 98:)}@:,?:;5::?_
;‘?‘;rcssfpin I;.etablu del Presepio o “Carnicer”» a Cultura quazm—;anrec_e;m;?v::ws a:;’g:ct; il
: : ; icid acid a
j ; iari -124 (cataleg d'exposicié). Amb re cié ersod e
et dorsﬁ;;’l‘ g?fllé;:bp,a ]lfincesc((l”;? «ltalia e Catalogna. Chla‘va per | avwcman‘i::':u aﬁiﬂl’;‘;[
oy "’eg"-lu ra gotiche. La pittura gortica nel XV secolo» a Bagliori del Medioevo. Arte romanica ¢ go
tura e scultu ; :

1 s Martellago, p. 39 i 44. P
e L Paris, p. 181 21, fig. 14. Quant a la figura del cen
24 ] Louis (1997), Le Musée Goya, Castres, Paris, p. ' e it

'f\il-::.sﬁc;i:::aciéuamb la miniatura del Livre d Heures Wharneliffe, vegeu STERLING
e 1 is, 11, fig. 197. _
. ‘didvale & Paris (1300-1500), 2 vol., Paris, 11, ‘ ‘ S
;’:emmre mrt:::iie també prové de l'església de Sant Francesco in Srampace.. vegeu I::::&j(iﬂ s
'ul{\qu: :;85) «Joan Barceld. Retablo della Visitazione» a Cmfrura? ﬁmnm-c;;gu;{cegam ki o
g" Z’ .tmur;n' e documenti, Cagliari, p. 120-122 (catdleg d’exposicid). 1S]:‘,RI ,6 de‘a e
B % IL chrabln della Visitazione» a Pittura..., p. 110-112. Pel que fa‘a a !CI a;l ce‘ia il
Rarce!e 'dcl' Presepio amb 'església de Sant Francesco in Stampace, vegeu SEGN |‘ [:mll, e L
ble;“;!zll'architcttura» a Miscel-lania en homenatge a Joan Ainaud de Lasarte, 2 vol., Public
-458 _
de Montserrat, Barcelona, 1, p. 449-458. ST s )
5T, Ch. R. (1930-1966), A history..., V1, p.78, fig. 22. o ! e
12’6 POban::::ni:arl: R(eixac és el sant Jeroni del triptic del Stidel Art Institute de Frankfurt am Main, s
entorn -
: aci : i 5 , obra que
f;m'uf:.lga: js?ructura similar es pot constatar en I'Anunciaci6 de | nglés(-t:l‘ dn;d Sanlt i]:;; d;n(,:i::z :mrl: Ic,|es‘
‘ i i Pere Girard, ¢ .

- i | tor amb la preséncia a Vic de e ' _ ‘ :

2 C“T r%acifi,; Zi? cict;li::;;: adscrit a la ma d’un pinror de filiacié vél:ncnana actiu a }.l;ldtaj:]e'::i:z;:
tat de 3(;1-11 e:d Mestre de Cervera o Pere Girard, vegeu COMPANY, ?(Jmn (1992}'.*&[,'; es sy ;
Mcls“e'ntl:?'a l‘lispanoﬂamcnca a Lleida (notes sobre el Mestre de Javierre, Joan Reixac i Pere
en la pi :

iscel-lani Lladonosa, Lleida, p. 427-438. . : B
glsif'l Q”mLiéo;PPART I MORAGUES, Gabriel (1977-1980), La pintura..., 4, - 223 i 27;.:)9 doc
2 chcﬁ LLOMPART I MORAGUES, Gabriel (1999), «Misceidne_a...», p.54i 53'210’222 éoc e
30 V:Efau LLOMPART I MORAGUES, Gabriel (1977-1980), La piniura..., 4, p. 1222, doc. :

i 1 . 136-137.

3 AROTO, Pilar (1990), Pintura ..., 1, p ‘ e
i?si}SIl;\iigMi’ART 1 MORAGUES, Gabriel (1977-1980), La pintura..., 2, fig. .1 52, 3 pe;l:i ac:;: =
a2 L.:%dc:ﬁnicié del cos de Crist, encara que més corpulent, és propera a la df} ('I‘r;s/; gg::; o
de la seva aparicié a Maria, després d’haver ressuscitar, vegeu LLOMPAR s

(1977-1980), La pintura..., 2, fig. 141.
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Vegeu SILVA MAROTO, Pilar (1990), Pintura...

Vegeu LLOMPART 1 MORAGUES, Gabriel (1999), «Misceldnea...», p- 55-56, doc. 112. Molt pro-
bablement el retaule de Campos és el dedicat a les Animes, I'eshés del contracte del qual es va redactar
Fany 1514. Tanmareix, en aquest document només figura el pintor Pere Terrencs, rag per la qual no es
pot desestimar que, juntament amb Gregori Llaneres, realitzés un alere conjunt destinat a I'església de

Campos poc abans de 1516, vegeu LLOMPART | MORAGUES, Gabriel (1987), «Novedades de pintu-
.., p. 154-155, doc, IV.

" En aquest
Maioricis i se sap que també residia a Mallorca I'any 1512
pintors i brodadors de «Nostra Dona de
«Miscelinea...», p. 56-57,
4, p. 23-24, doc, 24.

% LLOMPART 1 MORAGUES, Gabriel (1977-1980), La pintura,..
7 GARRIGA, Joaquim (1998), «Pere de Fonraines» i,
seva obra amb els gravats de Martin Schogauer,
Sant Feliu. Epifaniar, tots dos articles a De Flandes a Italia, Girona, 1998, p- 189-191 i 52-54,

¥ Miquel Frau va morir el 1528, Vegeu LLOMPART | MORAGUES, Gabriel (1977-1980), La pintu-
ra.., 1, p. 991 100, 4, doc, 24 i 417-42]

* LLOMPART I MORAGUES, Gabriel (1999), «Miscelinea...», p. 57, doc. 114, Amb relacié a amb-

33

I, p. 744-749, fig. 257,

34

+ Ja que figura en els capitols de la confraria de
LLOMPART I MORAGUES, Gabriel (1999),
RAGUES, Gabriel (1977-1980), La pintura...,

la Chastran vegeu,
doc. 113 | LLOMPART | MO

» 4, p. 206-207, doc. 358.
pel que fa a Pere de Fontaines i la relacié de la -
MOLINA, Joan (1 998), «Pere de Fonraines, Retaule de

R GOTIC
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i - . 150 i per al gravat
i 1 . 2, fig. 150; 3, p. 173-174, cat. 1
, Gabriel (1977-1980), La pintura..., ¢ e
II:[ACF){%EEESAda:n l—(1198[)), The Ilustrated..., 8, 6-1, p. 195 i HOLLSTEIN
Dutch..., X1, p. 253.

I P m ossible rel entre 1a
Toti 'encert d algunes de ICS ValGIﬂCIOI'IS fetes per Ber naus, no creiem €n 18 P elacié tre |

“ Terrencs. Sant
Taula de sant Nicolau i €l conjunt de Manacor; vegeu BERNAUS, cll\:dagdaii :3)98), Pere
N‘,:“U]au» a Mallorca gotica, Palma de Mallorca, p. 204-206 (cat.alcg e;(zo:se B ;ie o il
51 g La solucié del paviment de les tres taules és molt propera, ja que ¢ isseny e e A

IE0 u:cix Aql;esta incidencia i les semblances estilistiques i formals que pales

ment el ma . € :
i6 reali erfode no gaire ampli. ' Il
e oo e’: '-"L‘“I:r amb certesa absoluta que la raula conservada fiedlc:fda a S-T,m )‘\p.‘;ursn uﬁ: egr )
p Da]c i ino - P;: :aise Esfm Ambrés, atés que la indumentaria bisbal i el llibre sén atributs co p
en realirat la imat ) _
st -393. Un exemple
:Tbsrés sa'}:séAU Louis (1997), Iconografia del arte eristiano, 11-3, Parccluéna.‘ p.dilgsquuib;m fsia ;:i i
Rl : i i, que oferia la preséncia
: orani al Retaule de Sant ]l’Q[‘I.l, q . ot it A8
FrEésctll:::i:;"e]c;S;g;Eols del moble, és el Retaule major del MD:I:SN. de Sa];nI: t‘!;r‘;f ;fdeltmnwuuié
i j ictori onstatar coincidéncies am .

i ial d'aquest conjunt pictoric permet c ] bz
scr\]:u:lzléh}j)a;;si de qreconstruccié del Retaule de Sant Jeroni, que hem pro;];}:u ;:1;2::: ( 1:; & e
:;“ P:l Ee fa a la morfologia d'aquests retaules, vegeu RUIZ IQUESCAa ,;m;vam‘a kot

i 'cac:; econémica de la pintura caralana en los siglos del gérticon en ;
artisti

dds artistes, vegeu també LLOMPART I MORAGUES, Gabricl (1977-1980), La pintura..., 4, p. 227-
228, doc. 407.

0 LLOMPART | MORAGUES, Gabriel e al. (1991), Pere Terrencs..
LLOMPART | MORAGUES, Gabriel (1977-1980), La pintura...
En l'avaluacio de la incidencia del gravat en |'obra

que va significar per a I'illa Mn, Barromeu Caldeney, fundador de Ia primera impremrea mallorquina. .
W Ibidem, 4, p. 162-163, doc. 138.

EL 1591 les actes capitulars parlen «d’aniversari solemnes, Tanmateix, P. Piferrer i ].M. Quadrado
esmenten que la inauguracié de I'orgue va ser el dia dels Reis de I'any 1497, vegeu MULET | BARCELO),
Antoni (1995), «Els Orgues» a PASCUAL, A, (coord.), La Seu de Mallorca, Palma de Mallorea, Oladera,
p. 304 i 305,

Vegeu LLOMPART | MORAGUES, Gabriel (1977-1980

cat. 124, Post considera

- fig. p. 60.
» 2, fig, 150, 3, car. 150,
de Pere Terrencs, cal tenir present la singularitac

41

4

), La pintura..., 2, fig. 124, 3, p. 151-152,

ifixid de Palma va ser un seguidor d'Alonso de
Sedano i relaciona la p a altra composicié homonima que es conserva al Museo de Logrofio;
vegeu POST, Ch. R. (1930-1966), 4 history..., X11, p. 457-459, I qual composicio, segons el nostre parer,

€s pot entendre mitjangant el gravar, perd no per la identitat del seu auror.

" Jan van den Mijnnesten va néixer cap a l'any 1440 a la ciutar holandesa de Zwolle,
1510,

La reproduccié del gravar s'inclou a
p- 1991 HOLLSTEIN, F.W.H. (1955-
{700, 1-xu1m, Amsterdam, xi1

on va morir el

BARTSCH, Adam (1980), The Hhustrated Bartsch, 8, 6-1, Nova York,

1996), Dutch and Flemish etchings engravings and woodeuss. Ca, 1450-
» - 259. Cal tenir present el lligam que

hi ha entre el gravay, especialment pel que
ant Joan, i el Diptic realitzat per Rogier van der Weyden que es conserva al
er a la possible relacié del gravat amb els Osona, vegeu COMPANY, Ximo
Rodrigo y Francisco de Osonas a £/ Mundo de los Osona, ca. 1460-ca, 1540,
23 (catileg d'exposicig). Quant a la incidéncia del gravador Martin Schongauer en
» «Influencia de Martin Schogauer en los
XVIll, Zaragoza, p. 15-39,

fa al grup de la Mare de Déui §
Museum of Arts de Faladelfa. P
(1995), «El mundo concreto de
Valéncia, 1995, p, 54, fig.
la pintura aragonesa, vegeu

Perala Taula de | Epifania, vegeu LLOMPART |

i 2 ’ icio). _
")gfv_xv‘ I;dadr]df‘ai?i‘zjot:t;ffn;zf:s\rege}u LLOMPART I MORAGUES, (;abrlcl tEl‘)?"?'-] 98:)}&‘:}:
e J ‘"3 165-166, cat. 141. La pintura de sant Joan Evangelista va o1:mar ]l:ar.
PO %' e 13;:17 2 | , Es er aque;ta rab que la part superior de la taula és. de forma triangu ar ja q::
g .alm,d. e :PD :‘tﬂuﬁl horitzontal del mateix guardapols. Quant al tipus de marque_tcr: .Aqruz m
S‘h*f‘”a d;‘l)ltls:;:'c:zr ;l:a solucié molt similar a les taules altes del guardapols del Retaule major ;
i itura.., p. 149 i 153, fig 67s. - '
::getresgzﬁ[;;erggﬁgzg’Yf);?‘n::.{']1;95). «Joan chixac(. T;:]insi:l? o 2;:5?;&6:1 de la Virgen» a El
undo de los Osona ca. 1460 - ca. 1540, Valéncxa: p- 88—?3 caaleg d'exp ,una —
:\f e mo"les‘" - lellje:-z:rl:?j f::::ij:lé;njum del retaule major.
e Fa|mlis vc:fcmb]ae:[sjp:?nliiteﬂr:?a:.lalment no es pot apreciar on estava cmpl;:—
i ser que la portella va s e :
I: n;’:r;ll’::: s;mabl::ques:l tipus Pde Mare de Déu,dvef;:] |LLOMI?$|I [xxl‘»;l?l;\:;(im l:E;i. S:ﬁ:ia ’t l{l..]lgz‘
éni s-sagrario de orca» a . v l0x¢
Jl:“i'“::(‘: I(Elngl(')ell;nl:igéﬁzgl;;}:;a\:::%?:;:::ivia d’acollir la Mare de Déu, Iés ;rct;t;:g Sl}; foz j]:t:;ialu ;1 lgagcgl;l
m. XXIL. ! s e :
rera'ule e pa!‘rbqs'-'.i asg ed]:;i:uclr;?olfie( L?:g(:-)a}r\;:;gnf.:b:{il;:t) r(ItlrpGaI:u-iel Llompart i Joana Maria Pa?ou .cén
i Znsiulte’s en .rclacié amb aquesta giiesti6 i d’altres que tractem cn aquestal_comurI11cac10:
;:;C“ETC i;_:isf‘ muclvcs y condmiques van afavorir que aquest tipus de contractacié fos fun;a frequen{.a 11 scgrc‘
ik det g A Caralunya, diverses obres van ser realitzades en un termini molt.supcrlor p
s wr sigkd)'(;. ltats economiques del comitent. Quant a aquesta qiiestié, cal tenir present, e;trc
iy 4 ze:fe ;:i:m Bernardi i I'Angel Custodi de la catedral de Barcelona, el del convent dfe ar:t
i R""‘B lona, ambdés contractats per Jaume Huguet, ¢l de sant Esteve d'e Granollers, fet pels
:\gustf o a{;;z‘,”} ,QUE.SADA Francesc (1999), «Pau Vergés e bortega. Ultima Cena, _Preghlfra
VCT.BN- Vege_“ R‘ ie Via Crucis» a éag!:'ori del Medioevo, Arte romanica e gotica dal Mm‘m Na.aanaf d'Art
o el - Tl " 148 i 149. Un cas similar, va ser el del retaule major de I'església de Sal}[a
. C‘“:lb:?;' h:;: r[;:r:cgl{:;nz,. obra en qué es va contractar el fustam per una banda, l'abonamer;,tl de .la pm\;
:11:::5 v: Fcra;er taules i, pel que fa al daurat dels cimboris, es va pactar amb el daurador Alard Plaga; vege
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XVIII Jormanes 0'Estupis HISTORICS LocCALS

o -
del mareix autor (1998), «Una reflexié a I'entorn de Bernatr Martorell a partir de I'observacié de certes dis-
semblances presents en la seva obra» a Miscel-lania en homenatge a Joan Ainaud de Lasarte, 2 vols,
Barcelona, Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 1, p. 433-436.

" Vegeu LLOMPART [ MORAGUES, Gabricl (1977-1980), La pintura..., 2, fig. 153 a i b; 3, p. 175-
176, cat. 153,

A la waula cimera del Retaule de santa Tecla i sant Sebastiz de |a catedral de Barcelona també es repre-
senta l'escena de Jesiis entre els doctors de I'Antiga Llei, vegeu-ne una reproduccié a Jaume Huguet. 500
anys, Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1993, fig. p. 197.

' En I'apropament al discurs iconogrific del conjunt de sant Jeroni no es pot deixar d'esmentar la figu-
ra de Gregori Genovard, prehumanista del qual parlarem en un proper estudi que farem juntament amb
Gabriel Llompart i Joana Maria Palou.

% Vegeu LLOMPART | MORAGUES, Gabriel (1977-1 980), La pintura..., 3, p. 165-166, Pel que fa a
aquest tema, vegeu també BERG SOBRE, Judith (1979), «Eiximenis, Isabel de Villena and some fifteenth
century illustrations on their works» a Estudis de llengua, literatura i cultura caralanes, Actes del Primer
Col-logui d'Estudis Caralans, Publicacions de I'Abadia de Montserrat, p. 303-313.

63 Vegeu PARDO FALCON, José Ma. (1991), «Acercamiento técnico a Pere Terrencsh a LLOMPART
I MORAGUES, Gabriel er al. (1991), Pere Terrencs..., p. 43-51.

Resum

Models i derivacions en la pintura mallovquina del darrer gotic
Francesc Ruiz i Quesada

Les concomirancies entre la pintura de Pere Terrencs, Marti Torner, Joan Barceld i el Mestre del
Presepio, sintetitzen bona parr dels models i de les pautes estilistiques de tipus flamenquitzant conreats per
Joan Reixac a Valtncia, les quals s'analitzen a partir dels recaules de santa Ursula i de I'Epifania. Els punts
de trobada entre aquests artistes i I'estada a Mallorca de Pere Nigard i Alonso de Sedano és el marc on s'es-
bossa I'esquema visual flamenc que rep la pintura gotica mallorquina, a partir del qual i de la incidéncia
dels gravats del Mestre 1.A.M. de Zwole es fa un apropament a algunes de les obres de Terrencs.

Abstract

Models and derivations of mallorguian painting in recent Gothic times
Francesc Ruiz i Quesada

The concomirances berween the paintings by Pere Terrencs, Marti Torner, Joan Barceld, and the
Master of Presepio, synthesise a great deal of the models and stylistic guidelines of the flemish type, culti-
vated by Joan Reixac in Valencia, which are analysed from Saint Ursula’s alter and the Epiphany. The
meeting point of these artists and Pere Nicard and Alonso de Sedano’s estate, is the point where the visual
flemish outline is sketched, which represents the Mallorquian Gothic painting, from which, along with
the incidence of impressions of Master LAM. de Zwolle, an approach is made rowards some of the works
of Terrencs,
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