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Retablo de San Lorenzo y San Esteban

S in duda la obra es una de las mas hermo-
sas piezas picldricas de primitivos valen-
cianos conservadas en nuestras tierras, y esun
auténtico disfrute poder contar con un con-
junto del calado del presente en la muesira.
Pese alo que se ha comentado, el retablo debe
identilicarse con el altar y el beneficio de
ambos didconos protomdrtires en la propia
parroquia de Villahermosa del Rio, descartan-
dose cualquier otra procedencia, incluida de
la sede metropolitana valenciana, de la que la
poblacién [orme parte hasta 1960, en que
paso a la diocesis de Segorbe-Castellon. El
retablo se ha conservado integro a excepcion
del guardapolvo, estructura en la cual apare-
cian representados diversos escudos -—sobre
fondo dorado un arbol de hoja de olivo coro-
nado por una garza—, que inlermaban que el
comitente de esia espléndida obra se pudo
apellidar Garcia, 1al y como senala Pascual
Medall. En atencién a esta informacion, es
importante observar que uno de los beneficia-
dos de la iglesia de Villahermosa en el afno
1372 se llamaba Anweni Garcia. Esta noticia,
dada a conocer por Maria Milagros Carcer,
deja constancia que en techa 19 de diciembre:
“Bernat Candell, prior de I'Olm i vicari gene-
ral, atorga a Pere Osinya la rectoria del lloc de
Cortes, vacant feta per rvesignacié de Joan
Xativar per causa de pe muta feta amb ell per
dos beneficis, 'un en l'altar de St. Jordi en la
caledral i Taltre en l'església de St. Joan de
I'Hospital de Jerusalem de Valencia. Es pre-
sentat per Jaume Escriva, cavaller, habitant a
Valéncia, procurador de Joan, comte de
Prades, senyor del lloc de Cortes, com consia
per instrument public fer a Valencia el 7 de
desembre de 1369 per Ramon Gava. nolari
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public. I mana al rector de Vilafermosa, al
vicari de Sucaina, i a Antoni Garcia, prevere,
beneficiat de l'església de Vilafermosa, que i
donen possessio”. (Marta Milagros Carcer
Orti, “Un formulari i un registre del bisbe de
Valéncia en jaume d'Arage”, Doc. 175. {f. 160
v-161c.). Asi pues, y por las fechas en las cua-
les nos movemos al Lratar del retablo de los
santos diaconos, hacen factible que el presbi-
tero Antoni Garcia, beneficiado de la iglesia de
Villahermosa del Rio, {uera el comitente del
conjunto que ahora tratamos. En la valoracion
de eslas nolicias que vinculan a Villahe mosa
con Valencia y atendiendo otra de las referen-
cias dadas a conocer por Carcer, cabe destacar
que Miquel Rull fue también beneficiado de la
iglesia de Villahermosa del Rio y a su vez de la
iglesia de San Juan de Valencia en el ano
1379, templo éste ultimo para el cual Jaume
Serra pinto el retablo mayor en el ano 1370 y
para el cual Francesc Serra 11 contrato el reta-
blo de Sant Jordi en 1383 —conjunto que
finalizé en 1388—, sin olvidarmos, evidente-
mernte, que las cuatro 1ablas dedicadas a la
vida de San Lucas que se conse van en el
Museo de Bellas Artes de Valencia, atribuidas
al Maestro de Villahermiosa, debieron de ser
pintadas en los inicios de la década de los
ochenta y que también proceden de la valen-
ciana iglesia de San Juan.

Aunque las escenas de la vida de ambos mar-
tires s encuentran recopiladas en La leyenda
dorada de Voragine. donde se recoge toda la
hagiografia propia de los santos que sirve al
autor para reconstruir e inventar artisticamen-
Le los ciclos. son apreciables los paralelismos
tconograficos de algunas de las secuencias del
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retablo con las interpretaciones plasmadas por Fra
Angélico en los muros de la capilla del papa Nicolas V del
Vaticano bastantes afnos mas tarde (1447), emparejando
las escenas de manera doble como en el retablo valencia-
no. Dicha circunstancia se debe a la popularidad de los
diaconos dentro del santoral romano desde antiguo, desla-
cando plasmaciones tan trascendentes como la de los
mosaicos de la basilica romana de San Lorenzo
Extramuros (siglo V1), de los frescos de Santa Maria la
Antigua (siglo V1), del poliptico de Giolto del Museo
Home de Florencia o del portico de la basilica de San
Lorenzo Extramuros. En la Corona de Aragon tuvieron
gran importancia deniro de las devociones propias de los
pueblos, sobre todo Lorenzo, tenido como de procedencia
aragonesa y también San Esteban en Catalusia, bienaven-
turado que en uno de sus milagros péstumos aparece rela-
cionado con el linaje de los Pinds. En esle sentido cabe
destacar ejemplos tempranos, como el Retablo de San
Lorenzo de la iglesia parroquial de Santa Coloma de
Queralt (1386), de Jordi de Déu, y el Retablo de San
FEsteban del monasterio de Santa Maria de Gualler (ca.
1385), ahora conservado en el MNAC, a pesar de contar
de testimonios anteriores.

El presenie es un retablo de (res calles, con las laterales
dobles. La calle lateral izquierda presenta la vida del San
Lorenzo, diacono aragonés, que segun la tradicion habia
nacido cerca de Huesca, y fue martirizado en la ciudad de
Roma en el ano 258 Siguiendo el orden logico de lectura
de sus hechos legendarios plasmados en las escenas de las
tablas observamos, en el cuerpo superior, San Lorenzo
ordenado didcono por el papa Sixto Il y La carldad de San
Lorenzo repartiendo a los pobres los bienes, que le habia
conliado el Santo Padre antes de su ntarario. La doble calle
central presenta a Lorenzo ante el emperador Decio, dete-
nido y obligado a entregar las riquezas que el diacono ya
habia distribuide entre los pobres. En esta escena y ante la
codicia del emperador, deseoso de los tesoros de la Iglesia,
San Lorenzo aparece seiialando a los pobres que le acom-
panaban, momento en que le dijo: “Estos son mis tesoros™.
Ello motivé la ira del soberano y San Lorenzo sulrio diver-
sos suplicios, de los cuales, en el mueble de Villaherrnosa
se representan la Flagelacion del santo atade a la columna
y ya en las dos escenas inferiores la Flagelacion del santo
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con varas candentes y San Lorenzo abrasado en la parrilla.
Esla secuencia se completa con la escenilicacion del entie-
rro del bendito que se incluye en el bancal. En esta com-
posicion, se incluye la presencia de San Hipodlito, soldado
romano que {ue el encargado de vigilar a San Lorenzo en
la prision y que no tuvo dudas de convertirse a la fe cris-
tiana al ver el coraje del santo didacono ante los suplicies
que padecio —es San Hipdlito una figura de gran devo-
cién en algunas poblaciones valencianas desde el medievo,
como Cocentaina—. Acompatiando a San Hipolito, apare-
cen también en los extremos las [iguras de San Justino y
Santa Ciriaca, patrona de Roma. Se cuenta que fue esta
bienaventurada quien traslado el cuerpo sin vida de San
Lorenzo desde el lugar del martirio a un término de su
propiedad, a las afueras de la ciudad, donde se alzo la basi-
lica de San Lorenzo Extramuros en el siglo V. En este tem-
plo se veneran actualmente los cuerpos sagrados de San
Lorenzo, San Esteban y¥ San Justino.

En la calle lateral derecha se presentan las escenas de la
vidade Esteban, santo diicono que fue el primer martir de
la fe cristiana. No obstante, en la primera composicion se
conslata la yuxtaposicion de dos, y hasta tres imdagenes
distintas que tienen elementos en comun. En este sentido,
creemos que la imagen alude a la exaltacion de San
Lorenzo —por las vestiduras del bienaventurado, pero
principalmente porque lleva la palma del martirio y por-
que tambien enlaza con el suplicio y entierro de la calle
lateral izquierda—. y a la vez —por la cronologia de
ambos didconos—. a la exaltacion que ya se habia dado
con San Esteban. Asimismo y en el caso del protomartir,
los puntos en comun entre las caracteristicas iconogralicas
de la escena de la exaltacion y la de su ordenacion, las hace
casi coincidentes, ya que ésta le fue dada por los apdsto-
les. Ello permite efectuar la relectura de este registro e
interpretarlo como la Ordenacion de San Esteban —tal y
como se aprecia en la primera escena hagiografica del
Retablo de San Esteban del monaslerio de Santa Maria de
Gualter, pintado por Jaume Serra, composicion con la que
guarda una estrecha relacion—, pero como prefiguracion
a su exaltacion y ésta a su vez a la de San Lorenzo. Este
tipo de yuxtaposicion, apreciable en las escenas emplaza-
das a la derecha del conjunto, es facil confirmarla en el
cambio del color de la dalmatica que luce San Esteban en




cada una de las escenas, estableciéndose un proceso de
Bermandad entre ambos didconos que finaliza en la reu-
mon de San lorenzo y San Esteban compartiendo un
mismo sepulcro. La exaltacion de San Esteban se mencio-
ma en los Hechos de los Apostoles al decir que los discipu-
20s de Cristo “impusieron las manos” a “Esteban, hombre
810 de fe y del Espiritu Santo, a Felipe, a Procoro, a
Nacanor, a Timon, a Parmenas y a Nicolas, un prosélitc de
Antioquia”, la cual tavo lugar como consecuencia de las
mmrmuraciones de los helenistas contra los hebreos de
@ue sus viudas eran desatendidas “en la distribucion dia-
&= (Hch. 6, 1-6). De ahi que en la segunda composicién
#parezcan San Pedro y otro apdstol de semblante similar al
&= San Pablo, pero que ne puede ser él, senalando hacia
2= viudas y mujeres que debian ser atendidas por San
E=arban. Los prodigios y milagros del protomartir provo-
gason recelos y falsos testimonios contra el bienaventura-
2 gue lo condujeron ante el juez. Una vez interrogado y
&= voluntad alguna de adorar al falso idolo que se repre-
semes en la imagen, al cual derrota, fue conducido ante el
Sssedrin —la asamblea del consejo de sabios judios—
@onde Esteban, como Jesus habfa hecho anteriormente,
Semstato la sabiduria que le venia dada por el Espiritu
Samo. Lo que antes {ue recelo se convirtié en rabia y ésta
S s que condujo a San Esteban a la prision y a su muer-
B por lapidacion, escenas que completan la hagiogratia del
Wcono en el cuerpo del retablo de Villahermosa del Rio.

=0 del trasiado del cuerpo del santo a Roma, dichas
Wssemss tienen su [inal en el entierro de San Esieban junto
% Sum 1orenzo, en la ciudad santa. La llegada a Roma del
Sesno de San Esteban, que se guardaba en
Waessantinopla, tiene que ver con Eudoxia, hija del empe-
Btar Teodosio. Apoderada por el diablo, éste valiciné que
B ssidnia del cuerpo de Eudoxia hasta que San Esteban no
e rexladade a Roma. Mas tarde, ya en la ciudad eter-
IR ==mhien fue el demonio quien grito que el santo que-
B == emterrado junio a su hermano San Lorenzo.
Bssecimiento oficiado por el papa San Pelagio y sus car-
Iaes “seguidamente se procedi¢ a destapar la sepultu-
B Sam Lorenzo para enterrar en ella a San Esteban, v, al
M Los restos de éste al sepulcro abierto, ¢l semblante
I = Lorenzo se fransformé, comenzd a sonreir y a dar
I de alegria; luego por si mismo todo su cuerpo se

corrid hacia un lado, como para dejar espacio suficiente
para el de su compariero”, de ahi el semblante sonriente de
San Esteban en la pintura de Villahermosa del Rio.
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Ademas de la escena del entierro de San Lorenzo y la de
ésle junto a San Esteban, el bancal también incluye la esce-
nificacion del Varén de Dolores con las Arma Christi, —al
igual que en laescena del Cristo del Juicio Final del mismo
aulor. también en Villahermosa—, con la Dolorosa y San
Juan, ocupando el centro de la predela, y las imagenes de
San Pedro y San Pablo. La presencia del Varon de Dolores
junto a ambos entierros implica el cumplimiento de la
resurreccién de los dos santos didconos, como hijos predi-
lectos de la Iglesia, culminada en su exaltacion por el cole-
gio apostolico, al cual aluden sintéticamente San Pedro y
San Pablo, sus dos maximos delegados. Por otra parte, en
el contexto iconografico de esta obra la presencia de San
Pedro y San Pablo era casi obligada, ya que ambos siguie-
ron de cerca la vida del protomartir Esteban y los dos
intervinieron en su muerte y entierro. San Pablo en la lapi-
dacion y San Pedro como responsable de darle sepultura
en la Jerusalén que presencio su muerte.

Como es bien visible, la pintura del retablo resulta clara-
mente deudora de morfologias y tipologias producidas en
el seno de las secuencias catalano-valencianas presentes y
bien asentadas en nuestras tierras a lo largo de la segunda

Hispanic. Arxiu Mas); retabla de San Pedro y San Pahlo de Xdtiva (detalls).
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Retadlo de San Lorenzo y San Estehan(detalls); retablo del Centenar de |a Ploma {detalle ©Fundacid Institut Amatller d*Art

mitad del trescientos y que devienen por estas lechas en
afiliarse al tradicional elenco dentro de las aportaciones de
esta linea pictérica. Una realizacion que, por cronologia y
repertorio formal, cabe encuadrar como una de las etapas
més destacadas de este Lipo de pintura encasillada por la
historiogralia al pincel del Maestro de Villahermosa. Una
especial manera de pintar que, bajo diversos puntos de
vista y diferentes denominaciones respecto a la autoria, ha
coincidido a la hora de asimilar un corpus mas o menos
homogéneo de piezas que derivan o siguen esos mismos
procedentes. Este retablo, junto con los de la Virgen —al
que debemos asimilar las tablas del Juicio Final como se
explica convenientemente en el estudio introductorio—, y
el de la Eucaristia, configura el grupo pictorico de mayor
entidad de la produccion de dicho maestro, y resultan pin-
turas novedosas, incluso por sus interpretaciones icono-
graficas lan particulares, dentro del arte de su época en la
Corona de Aragon.

Obras como la presente se han emparentado con otras
como el retablo de la Virgen de la Leche de Chelva (MNAC),
la Virgen de la Leche procedente de la Catedral de
Albarracin (MNAC), las tablas de las calles del retablo
mayor de Santa Maria de
Alpuente (hoy en la aldea de
El Collado), las piezas de San
Lucas del retablo del gremio
de carpinteros de Valencia
(Museo de Bellas Artes de
Valencia), la Natividad de la
Hispanic Society de Nueva
York, el Apostolado del
Ayuntamiento de Alzira, las
tablas de San Pedro de la
coleccion Wallace Simonsen,
la Virgen de la Leche del Museo
de Bellas Artes de Zaragoza, la
Virgen de la Leche del Museo
Catedralicio de Valencia pro-
cedente del castillo de
Penella, Santa Agueda de
Castellnovo o la Virgen de la
coleccion Godia de Barcelona
procedente de Torroella de




il exEre otras. Todas estas piezas conforman uno de
oS pICIOricos mas apasionantes y compactos de
B== medieval valenciana, encuadrada en las Bltimas

e del siglo X1V, conviviendo en los ultimos anos
g=acia de maestros italianos y {ranco-flamencos en
| gue produjo una progresiva desaparicion de
elos ante la modernidad planteada por los nue-
gis toda esta produccion a Llorens Saragossa (docu-
g0 en Valencia entre 1374 y 1406) por José i Pitarch
Sentemente, reafirmada por Gémez Frechina, es
que otros estudiosos, como Silvia Llonch
ente, seguida de Hériard Dubreuil, han argu-
ampliamente a favor del pintor Francesc Serra 11
9-1396). Por nuestra parte y en relacién a la con-
figura del Maestro de Villahermosa y a la evalua-
4 3enesis pictorica remitimos al estudio introduc-
pdicado a la pintura que forma parte de esle catdlo-
Bwens Saragossa y Francesc Serra 11 llegaron a reinar
ntura valenciana durante los aios en los que se
creacton de las obras de la capital del ducado de
mmosa, come asi indican los documentos. Es pintu-
@amente iconica, simbolica v rotunda, de solemnes
Emestaciones y presencia de las figuras, realmente cor-
s v cuyos modelos tipologicos parecen repetirse
@ parte de un repertorio establecido. aunque de un
3gen compositivo y formal italianizante.

scisamente desde el contexto italianizante que triun-
#= 1a Corona de Aragon por estos anos, facilmente visi-
g este espléndido conjunto, por lo que queremos des-
== &l vinculo que une las escenas de San Esieban en la
wea y la Lapidacion del protomartir con olras obras
aeas. En relacion con la composicion de San Esteban
Smagoga o San Esteban ante el Sanedrin cabe desta-
B =u proximidad con la tabla de la Predicacion de San
@ pintada por el mismo artista -—de la cual se habla
8 & anticulo introductorio dedicado a la pintura de este
Boso—. y ambas respecto a creaciones que se dieron
Caraluria en época de los Bassa y que gozaron de
tho éxito en la oferta pictorica de los hermanos Serra,
ancia ya apreciada por Hériard Dubreuil. En esta
ma lmea, observaremos que escenas como la de la
a10n de San Esteban o la del santo ante el juez, no

esconden su [iliacion respecto a algunas que forman parie
de retablos como el de San Esteban de Gualter (MNAC)
[En relacion con la cronologfa de esta obra ver Ruiz i
Quesada, Francesc, “Jaume Serra. Retablo de San
Esteban”, a Cathalonia. Arte gotico en los siglos XIV-XV.
Madrid, 1997, p. 118-121 (caidlogo de exposicion)], San
Julian y Santa Lucia del convento del Santo Sepulcro de
Zaragoza (ca. 1384) o el del Santo Espiritu de la Iglesia de
Sant Lloreng de Morunys, todos ellos pintados por el taller
de los Serra en la década de los anos ochenta [En lo que
respecta al retablo de Zaragoza, ver Lopez Rafadel, F,
Marquesa Gil de Rada, Sefiora de Hijar y fundadora de las
Canonesas del Santo Sepulcro de Zaragoza, Centro de
Estudios de la Crden del Santo Sepulcro, Zaragoza, 2004,
p. 87-94. Agradecemos a Maria del Carmen Lacarra su
generosidad al proporcionamos esta noticia.]. En lo que
respecta a la muerte de San Esteban por lapidacion, este
martirio lranscurrié en Jerusalén, cerca de la puerta de
Damasco, y fue San Lucas el primero en darlo a conocer
haciendo alusion lanto a la vision que San Esteban tuvo de
Cristo: “jHe Aqui, veo los cielos abiertos y al Hijo del
Hombre...!” (Hch. 7, 56), como a la presencia de Saulo,
San Pablo, entre los que intervinieron en dicha lapidacién:
“pusieron sus vestidos a los pies de un joven llamado
Saulo” (Hch. 7, 58). Mas alld de la reproduccion de los
acontecimientos narrados por San Lucas, el interés de la
composicién de Villahermosa del Rio surge al apreciar su
proximidad respecto a la que aparece en el Retablo de San
Esteban del Monasterio de Santa Marma de Gualter
(MNAC), pintado por Jaume Serra hacia el ano 1385, y a
la que forma parte del Retablo de San Pablo del obispo
Galiana, conjunio llevado a cabo con posterioridad a la
muerte del prelado, acaecida en el ano 1375, que se con-
serva en el Museo Diocesano de Mallorca, y que cabe
enmarcar lambién en la década de los anos ochenta [La
figura del Maestro del obispo Galiana y la de los Comes de
Mallorca las revisamos en Ruiz i Quesada, Francesc,
Francesc: “Del vitrall al retaule. Els Francesc Comes de
Mallorca (en prensa)]. Este tipo de contactos cortobora las
importantes relaciones que el Maestro de Villahermosa
tuvo con el taller de los Serra y con la pintura mallorqui-
na en [echas anteriores a la incidencia florentina en la pin-
rura valenciana. En este sentido, no podemos olvidar la
figuracion de la l.apidacion de San Esteban que forma
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parte de la predela del Retablo de Bonifucio Ferrer de la
Cartuja de Portaceli, que se conserva en el Museo de Bellas
Artes de Valencia, y que la critica atribuye al pintor
Cherardo Starnina. La escena de la Lapidacién de San
Esteban difundida en la década de los ochenta fue reelabo-
rada anos mas tarde por el pintor Bernat Bespuig en el
compartimiento que forina parte del Retablo de San Juan
Bautista y San Esteban (MNAC), en esta ocasién teniendo
en cuenta los postulados expresionistas de Marcal de Sax.

La cronologia supuesta a este conjunto de Villahermosa
del Rio también se corrobora por las vestiduras de algunos
de los personajes, especialmente las amplias bocamangas
triangulares que ocultan buena parte de las manos de
Decio o de las del juez, por ejemplo, o también de algunos
de los santos figurados en los montantes. Este aspecto ico-
nografico y las coincidencias respecto a la Lapidacion de
San Esteban del retablo de Gualter y del retablo del obis-
po Galiana pueden situar la obra en un momento muy
avanzado de los afios ochenta, en todo caso previa a la lle-
gada de Starnina a Valencia (1395).

Por los testimonios conservados, pensamos que en poco
tiempo el Maestro de Villahermosa pintdé primero el
Retablo de la Institucion de la eucaristia seguido del Retablo
de los Santos didconos y el retablo mayor de Villahermosa y
por ultimo el retablo de Alpuente, conjunto en el que la
intervencion de Starnina puede fijar el punto final en la
carrera del Maestro de Villahermosa. En relacién con esta
secuencia, es evidente que el Calvario del retablo de euca-
ristico es praclicamente un calco del que forma parte del
Retablo de los Santos diaconos, pere se distancia en algunos
aspectos del de Alpuente y también es indudable que el
virtuoso figurado en uno de los montarntes del Retablo de
los Santos didconos es practi@mente el mismae que aparece
en la escena de la Epilania del retablo mayor de
Villahernosa y también de la de Alpuente, cuyas particu-
lares vestiduras no le dan una validez muy larga en el
tiempo a la hora de ser representado.

En lo que respecta a la contratacion de diversas obras aun
artista con deslino a un mismo templo parroquial se
conocen diversas noticias, come por ejemplo les conjun-
tos pictéricos que Guillem Ferrer realizo para Ares del
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Maestrat, sin olvidar para esle caso concreto —el de la
iglesia de Villahermosa del Rio—, que Gongal Peris [ina-
lizo el retablo de los santos Juan Evangelista y Vicente
Martir, obra inacabada por la muerte de su sobrino Garcia
Peris Sarria, y que en ese mismo tiempo contraté el reta-
blo de los santos Antonio y Agustin (1440). En una fecha
cercana a esta ultima, este mismo artista debie finalizar el
retablo de la Virgen de Puertomingalvo, localidad para la
que ya habia pintado otros dos, el de Santa Barbara y el
de San Cristébal.

Dicho esto y obviando otros detalles, gue atenderemos en
un proximo estudio, es cuando creemos conveniente tener
en cuenta la posible incidencia de algunos aspectos icono-
graficos que podrian derivar de la presencia de Margal de
Sax en Valencia a partir del afio 1390. En este sentido,
reclamamos la atencién hacia los estilizados dngeles que
coronan el retablo de Alpuente en relacién con los que apa-
recen en el magnifico Retablo de San Jorge del Centenar de la
Ploma que se conserva en el Vicloria & Albert Museum de
Londres, los cuales [ueron precedidos por los gue revolote-
an en el conjunto de San Lorenzo y San Esteban. Mas alla
de esta primera observacion, todavia imprecisa, también
podriamos atiadir que el planteamiento de algunas de las
escenas de este (llimo conjunto no son indiferentes al de
las diseriadas por Marcal de Sax en el retablo londinense,
obviamenie. dentro de las posibilidades del Maestro de
Villahermosa y captados desde una cultura figurativa tre-
centista de cariz italianizante. Llegados a este punto y
teniendo en cuenia Lodas estas concomitancias es cuando
cabe destacar, especialmente, que la imagen de San Pablo
emplazada en la predela de este retablo de Villaherinosa del
Rio responde a la de uno de los discipulos de Crista que
Marcal de Sax figuré en el guardapolvo del retablo del
Centenar de la Ploma. Eneste sentido y en retacion a la tra-
dicional iconografia del apéstol de los gentiles es especial-
mente interesante la peculiar manera que tiene San Pablo
de ostentar la espada, cegiéndola invertida y por la hoja en
lugar de asirla por la empuiiadura.

Una vez resaltada la posible derivacion a este conjunto de
las novedades aportadas por Marcal de Sax a Valencia y
conocida la cronologia del retablo de Alpuente, su data-
cion se podria fijar entre la llegada de Sax a la ciudad del




§82390) v la intervencion de Slarnina en el mueble, la
= criticos sitiian un ano después de llegar a Valencia
&) [Strehlke, Carl Brandon, “Gherardo Sramnina.
dz Bonilfacio Ferrer (1396-1397)", Pintura europea
o de Bellas Artes de Valencia, Valencia, 2002, pp.
De ser asi y dadas las especiales circunstancias del
B d2 autoria del retablo de Alpuente, cuestion que se
ol aniculo iniroductorio dedicado a la pintura de
la identificacion mas probable para el
& Villahermosa seria la de Francesc Serra 1. En
ella, reclamamos la atencion hacia algunas coin-
sconogrilicas enire las escenas dedicadas a San
& &2l retablo de Villahermosa y las que forman parte
Ssmpartimientos de Ja predicacion de San Pedro y

on de la carcel por un angel del retablo de San
& Cobells, pintado por Pere Serra, conjunto cuyo
mento cabe situar en la etapa previa al despuntar
ime Cabrera (1394), dada su participacion en

gamente no se ha conservado la documentacion
§ s=2ablo del Centenar de la Ploma y no podemos
# =8 en esta direccion, pero no es improbable
= es10s afios. En todo caso, hablamos de la acep-
Bnas propuestas que ahora visualizamos en el
ablo de San Jorge, pero que debieron cono-
@encia a partir de su llegada en el ano 1390. El
& propuesta iconografiea de San Pablo plasma-

e=c Serra il en la predela de Villahermosa se
geas en la imagen del santo apdstol que preside
i San Pedro y San Puble de la Iglesia parroquial
= de Xativa, localidad para la cual Francesc
@8 diversas obras. La primera de ellas finalizan-
B i San Bernardo que habia contratado el pin-
& Francesc Comes, conjunto que finalmente
@ar dz destino en el afio 1389. En este mismo
== Serra [I aparece relacionado junto al fabri-
= Ramon Ferriol en la obra de un conjunto
: o sabemos si se trata de un mueble nuevo
2 uma reclamacion relativa al Retablo de San
eado anteriormente. Finalmente y coincidien-
s Roticia que se tiene del pintor Francesc
s en el mes de abril del ano 1396, se sabe
2 apoca de 30 florines a Nicolau Redo, [raile

o

franciscano de Xativa, y a los prohombres de la almoina de
zapateros de la ciudad, restantes de los 310 florines en los
que habia sido valorado el retablo mayor del convento de
San Francisco de Xativa, escritura en la que aparece como
testigo el pintor Domingo Barbens.

La presente obra, al igual que las demas tablas gaticas pro-
cedentes de la parroquial de Villahermosa, se salvo mila-
grosamente de la guerra civil por hallarse depositada en la
aislada ermita santuario de San Baniolomé de dicha pobla-
cion. Alli habian sido cuidadosamente depositadas en el
siglo XVII1, donde se realizaron aliares laterales con ara ex
profeso en la reforma de 1740 para contener un patrimo-
nio que las autoridades eclesidslicas y civiles de la villa
tenian en gran estima —recordar en este sentido que el
alamado musico José Prades Gallén (Villahermosa del Rio,
1689-1757) era canonigo de la Catedral de Valencia, y
tinancio personalmente las obras de reconstruccion de una
ermita en la que acabo situando su sepultura—, con moti-
vo de la reforma de la parroquial Lrazada por el arquitecto
Vicente Gascd, comenzada en 1768.

FRANCISCO RUIZ 1 QUESAPA
DAVID MONTOLIO TORAN
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