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Retablo de la Institucion de la Eucaristia

o p

i ste retablo forma parte de la espléndida
A__ coleccion parroquial de Villahermosa del
Rio y se trala de una de las obras que mas ha
llamado la atencién de los especialistas debi-
do a su iconografia. Los inicios del programa
iconografico de este conjunto pictérico cabe
situarlos en los primeros anos del siglo XIV,
concrelamente en el marco de la institucion
de la fiesta del Santo Sacramento, la del
Corpus Christi. A pesar de los antecedenies
relativos a la promulgacion del dogma de la
transubstanciacion, relativos a la presencia de
Cristo en las especies eucaristicas, por parte
del v Concilio 1 aterano (1215) y de la publi-
cacion de la bula Transiturus de hoc mundo
(1246), la difusion final de la festividad no se
produjo hasta la publicacion de las
Constituciones Clementinas de Juan XXII, en
elano 1317. Plenamente aceptadaen los terri-
torios de la Corona de Aragon, la manifesta-
cion mas excelsa de esta festividad eucaristica
fue 1a de la procesion del Corpus Christi. la
cual. evidentemente, esia represeniada en una
de las escenas que [orma parte de este impor-
tante conjunto.

Las atroces desgracias acaecidas en el trans-
curso del siglo X1V, tales como las malas cose-
chas y los brotes intermitentes de peste negra
que asolaron Europa a partir del afio 1348, y
{a creciente importancia del colectivo judia en
los circulos mas inmediatos a los monarcas
aragoneses son dos aspectes importantes gue
hay que tener en cuenta a [z hora de acercar-
nos a las razones por la cuales determinadas
iconogralias eucaristicas tuvieron tanto €xito
durante el siglo X3V. Tema al que han sido
dedicados importantes estudios, los primeros
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testimonios conservadds quie visualizan estas
iconografias son las tablas de Vallbona de las
Monges, el Retablo de lu pasion y de la eucaris-
tiu de Queralbs y el Retablo de ta Virgen del
Monasterio de Santa Maria de Sixena, todos
ellos conservados en el MNAC, y es el Retablo
del Cuerpo de Cristo de Villahermosa del Rio
una obra capital en la evolucion de esta tema-
tica, de la cual, pese al amplio nimero de con-
juntos contratados con esta advocacion, son
pocas las obras conservadas. La amplia icono-
grafia eucaristica de estas obras tiene como
denominador comtin la exaltacién eucaristica,
discurso en el que se muestra al colectivo
judio como uno de sus principales enemigos.
La corriente de opinion sobre el supuesto
peligro que suponia el pueblo judio no solo
cabe entenderlo desde la verticnte religiosa
sino que también hay que tener presente la
adscripcion de este pueblo al rey, razén por la
cual la propia aristocracia intervino en su
extetminio.

Coronado por la tradicional imagen de la cru-
cilixion de Cristo y presidido por la represen-
tacion de la Samia Cena, momento en que
Cristo anungcia la institucion de la eucaristia.
la lectura de este conjunto de Villahermosa
del Rio hay que hacerla en sentido horizontal.
En realidad. en esta obra se constatan dos
momentos historicos diferenciados, el dedica-
do a la venida de Cristo a la Tierra que culmi-
na con su sacrificio en la Cruz, y el que mues-
tra la veneracion cristiana y la intriga profana-
dora judia hacia el Cuerpo de Cristo, en un
escenario proximo en el tiempo al de los pri-
me10s observadores de la obra. El punto de
encuentro entre ambos momentos historicos,






el antiguo y el coetaneo, se da precisamente en la escena
principal y en la Crucifixidn de Jesus, ya que la eucarist'ta
contiene el sacrificio de Cristo y la Misa renueva en el altar
el sacrificio de la cruz.

La primera representacion, la Anunciacion, escenifica el
inicio de la venida de Cristo en tanto que se representa la
Inmaculada Concepcion del Salvador, y la segunda escena,
la de la Natividad, muestra a Jesus en una improvisada
cuna que prefigura su imagen en el Sepulcro. Mds alla de
la lectura de estas imagenes en analogia a la transubstan-
ciacion, realizada por Fava, aluden, en una segunda lectu-
ra, a la concepcion, muerte y depdsito de Cristo en el
sepulcro a las cuales les sucede cronolégicamente la de la
Resurreccion, plasmada en la propia Institucion de la
Eucaristia que se representa en el compartimiento central.
Con ella se abre un nuevo paréntesis, el de la nueva
Alianza, que acaba en la segunda venida de Ciristo.
Acabada la cena, Jesus se dirigio a sus discipulos y les dijo:
*Tomad y bebed todos de él, porque éste es el ciliz de mi
Sangre, Sangre de la alianza nueva y eterna, que sera derra-
mada por vosotros y por todos los horbres para el perdén
de los pecados. Haced esto en conmemoracién mia”
(Plegaria eucaristica [, Canon romano. Cf. Mateo 26-29;
Marcos 14, 22-25, Lucas 22, 13-20 y 1 Corintios 11, 23-
25). El emplazamiento de las escenas aludidas, en conjun-
to, vertebran el signo de la cruz.

Atendiendo a la advocacion del retablo de Villahermosa
del Rio, cabe destacar que de los objetos representados el
mas preciado. sin lugar a dudas, es el Santo Caliz —del
que sobresale la sagrada forma—, el cual lo podemos
interpretar desde dos aspectos. En primer lugar por ser el
Ciliz del Senor y, en segundo lugar, porque, segun la tra-
dicion, se guardaba deniro de los territorios de la Corona
de Aragon, en el Monasterio de San Juan de la Pena, inci-
dencia que debio incrementar, si cabe, la advocacion del
reino hacia el Cuerpo de Cristo. En relacién con la prime-
ra cuestion. San Pablo. en su carta a los corintios, nos dice:
“No podéis beber el ciliz del Sefior y el caliz de los demo-
nios. No podéis tomar parte en la mesa del Sewior y en la
mesa de los demonios” (1 Cor. 10:21). Esta dualidad es la
que se representa en la imagen de la Santa Cena al figurar
a Cristo con sus once discipulos nimbados enfrontados a
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la aislada figura de Judas —discipulo emplazado fuera de
la tarima que acoge a Cristo y al resto de apdstoles y sobre
el cual se representa la figura del demonio en el Retablo de
Santa Maria de Sixena (MNAC)—, y es la que determinala
secuencia del resto de representaciones del retablo de
Villahermosa del Rio. De esta manera, las siguientes esce-
nas tienen relacion con los seguidores del Santo Grial y en
ellas se representan la elevacion de la Sagrada Fortna y la
procesion del Corpus Christi, mientras las de los seguido-
res del caliz de los demonios, el de la Sinagoga, son dedi-
cadas al colectivo judic a través de la representacion, en
dos compartimientos, del milagro eucaristico de Billettes.
Respecto a este milagro, también conocido como “el mila-
gro de Paris de 12907, se dice que una mujer cristiana
necesitada de dinero empend a un judio prestamista un
vestido. Llegada la Pascua, la mujer quiso ponerse el cita-
do vestido y fue a pedirselo al prestamista, pero éste se
nego a darselo a no ser que le trajese una hostia consagra-
da. La mujer accedi6 e hizo ver que comulgaba, pero en
realidad robé la hostia consagrada para después entregar-
sela al judio, quién le profirio todo tipo de martirios —
tales como apunialamientos, martillazos y golpes de espa-
da—, y finalmente la tir¢ a agua hirviendo. La gran canz-
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== &= sangre que mand del santo corporal asust6 a uno
& L= hijos del prestamista y coni6 a confesar el sacrile-
Asi. el hereje, en su intento de profanar la Sagrada
=== provoca el derramamiento de la sangre de Cristo.
= egac representaciones, los judios, autores de la muerte
Je=is. reinciden en su propésito de dar muerte al
SEa ¥ en consecuencia, anular la salvacion eterna del
E=ente que Jestis anuncio en la institucion de la eucaris-
B &= como extirpar la presencia permanente de Cristo
0= anstianos.
= o contesto lejano al de la profanacion, hubo en la
B = de Aragon diversos milagros de cerporales que
me=on sangre, entre los que cabe citar los de los corpo-
&= 2= Daroca (1239) y Cimballa (1380). Por lo que al pri-
= == sefiere. tiene gran significacion porque el milagro
soo cerca de Lluweent, en el Reino de Valencia, y en
gn al segundo cabe tener presente que fue el infante
#= enronces Conde de Jérica y Luna y sefior de
e quen entrego la reliquia al monasterio de Piedra
@ fecha proxima a la de 1a ejecucion del retablo de
sgrosa Ademas y también como milagro eucarfstico,
Sestacar el de los peces de Alboraya, cerca de Valencia,
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cuyo relato [ue representado en la predela del Retablo de ia
Virgen de Sixena, junto al de Billettes y otros. Por tllimo,
ya hemos comentado que en estas fechas se conservaba un
Santo Caliz enel Monasleriode San Juan de ja Pena, el cual
lras pasar por Barcelona, fue entregado por Alfonso el
Magnanimo a la Catedral de Valencia en el ano 1437,
haciéndose constar que era “el Ciliz en que Jesucristo con-
sagré la Sangre el Jueves de la Cena..."

Una vez analizado el cuerpo del retablo de Villahermosa
del Rfo retomaremos el discurso de la obra en la tabla cen-
tral, en la cual, segin se ha comentado, se proclama una
alianza nueva hasta la segunda venida de Cristo. En este
periodo, los principales protagonistas son los santos que
dedican su vida a Jesus y a la fe catdlica, entre los cuales
son escogidos, en la predela del retablo de Villahermosa,
los que derramaron su sangre por lodos los hombres para
el perdén de los pecados: San Pedro, como cabeza de la
Iglesia, Santa Ursula, Santa Barbara, Santa Catalina de
Alejandria, Santa Lucia, Santa Cecilia, Santa Elena, que no
fue martir pero que en este retablo no podia faltar porque
fue la que descubrio la Vera Creu y como personaje clave
en la legalizacion del cristianismo, y San Pablo, que junto
con San Pedro representan el colegio apostoélico. En el cen-
tro de la predela destaca la figuracion del Varén de
Dolores, entre la Virgen y San Juan. Dadas las particulares
caracteristicas de la obra de Villahermosa, en esta ocasion
Cristo no aparece de medio cuerpo saliendo del sepulcro,
sino que muestra las cinco llagas del martirio de la cruz,
que tanta difusién tuvieron entre las cofradias de la Santa
Sangre, y muestra, ademas, un amplio repertorio de los
Arma Christi. La Virgen alude a su identificacion con la
Iglesia y al importante papel que ésla tiene hasta la segun-
da venida de Cristo, a la cual, como autor de la
Apocalipsis, remite San Juan Evangelista.

Los santos representados en el Retablo del Cuerpo de Cristo
o de la institucion eucaristica de Villahermosa del Rio Luvie-
ron una alternativa casi coetanea en otras ebras homoni-
mas, como por ejemplo el retablo de Onda. En fecha 25
de julio del ano 1402, Bernat Piguer, de la cofradia del
Cors pregios de Jhu Xpst de la villa de Onda, contrat$ con
el pintor Lloren¢ Saragossa un retablo con esta advoca-
cion para la capilla que dicho gremio tenia en la iglesia
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parroquial de esta localidad, y le especificé que en la pre-
dela se tenian que representar las escenas de la pasién de
Cristo. Esta opcion responde a una doble focalizacion de
un mismo proceso. En el conjunto de Onda, como tam-
bién en el Retablo de Nuestra Sefiora de los Angeles y de la
Fucaristia de la iglesia mayor de la Cartuja de Vall de
Crist, con matizaciones, se plasmé el martirio y los
improperios que los judios le hicieron a Cristo antes de su
Crucifixion, mientras que en el retablo de Villahermosa se
narra lo mismo en el cuerpo del retablo, pero en forma
eucaristica y en un contexto mds cercano al tiempo del
observador de la ebra. Bebid ser éste uno de los motivos
por los cuales en la predela de Villahermosa del Rio se
representaron santos en lugar de las escenas de la pasién
de Cristo. El conjunto, a pesar de haber sido retocado en
algunas de las imagenes de los bienaventurados del ban-
cal, se ha conservado integro a excepcion del guardapel-
vo, el cual se perdio al ser integrado este conjunto a otras
pinturas del mismo autor a manera de gran retablo, a
mediados del siglo pasado.
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El conjunio de Villahermosa del Rio ha sido analizado
con gran acierto por parte de Rodriguez Barral y mds con-
cretamente por César Fava, autor con el que ademds esta-
mos plenamente de acuerdo a la hora de identificar este
retablo con el que debia presidir la capilla del beneficio
del Cotpus Christi de la iglesia parroquial. A pesar de
algunas observaciones que sittan el origen de las pinturas
de la iglesia de Villahermosa del Rio como procedentes de
otra localidad, cabe destacar que no hay ningun indicio
seguro para poder asegurar que estos relablos géticos pin-
tados por el Maestro de Villahermosa no fueran pintados
inicialmente para esta localidad. De hecho, ya hemos
indicado la correspondencia de esle retablo con el beneti-
cio del Corpus Christi de dicha iglesia, mientras que, en
relacion con el retable de los santos didconos, sabemos
que en la primitiva iglesia habia un altar de San Lorenzo
y San Esteban, en el que habia instituido un benelficio.




Finalmente, sabemos que el altar mayor estaba dedicado
a la Purisima, advocacién con la gue coinciden los restos
del retablo dedicado a Maria y con la tabla de la Virgen de
la Leche con el cuarto de luna a sus pies y las doce estre-
llas que lucen su corena. En relacion con estas pinturas,
se conoce que formaron parte de un retablo de cinco
calles, incidencia que de nuevo se relaciona, por dimen-
siones y por importancia dentro del templo, ¢on el hecho
de que las tablas formaran parte del vetablo mayor de la
antigua iglesia gotica de Villahermosa del Rio. Por diver-
sas razones, a este conjunto deben también vincularse las
tres lablas dedicadas al Juicio Final, cuestion que se des-
arrolla en el articulo introductorio dedicado a la pintura,
en este calalogo.

Respecto a las noticias documentales, cabe destacar que en
el anio 1782, tiempo en el cual el nuevo templo estaba en
construccion ya que se abrio al culto en el afio 1885, los
retablos goticos debian guardarse en la primitiva iglesia, a
excepcion del de Santa Catalina, pintado por Joan
Reixach. Esta referencia puede estar relacionada con el
hecho de que la iglesia gotica mantuvo hasta el tltimo
momento su mobiliario y que no fue hasta la apertura del
nuevo templo cuando se decidio su completa renovacion,
y fueron trasladados los antiguos retablos de pincel a la
ermita de San Bartolomeé.
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