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Bartolomé Bermejo | (Activo entre 1468 y 1501)

4 San Agustin en su estudio | c. 1472-1475
Oleo sobre tabla | 48 x 26 cm
Art Institute of Chicago

Inscripciones: En el piso de azulejos detrds del atril «SDA». En el borde del piso de azulejos a la
entrada del claustro, de derecha a izquierda ¢ invertidas «sMACV. — DNOM — G[MA|CV. -
[DINOMD>. En el borde del piso de azulejos del claustro, préximo a las escaleras «<ACV». En la
banda ricamente adornada de la capa, arriba a la izquierda «<DAVIDAVI». De las de la derecha y de
arriba a abajo, la primera es pricticamente ilegible, sigue la de «<DAVIAL», cerca del brazo de la silla,
y la de «kEZEC[H]IEL PRy, situada en la parte baja de la capa.

Bibliografia: Angulo 1935, p. 302 | Post 1938, p. 874-875 | Post 1950, p, 352-354 | Lafuente 1953, p. 144 | Gudiol Ricart 1985,
p. 266 | Gaya Nuno 1958b, p. 111, num. 329 | Paintings 1961, p. 23 | Camén Aznar 1966, p. 487, 493 | Friedmann 1966, p. 1-21 |
Gudiol Ricart 1971, p. 62 | Young 1975a, p. 133-134 | Manas 1979, p. 170 | Zueras 1983 | Rovera 1987, p. €9, 70 | Berg-Sobré 1997,
p. 156-158, 240-243.

N 1935, ANGULO INIGUEZ FUE EL PRIMER ESTUDIOSO que tuvo el acierto de atribuir esta

magnifica tabla a Bartolomé Bermejo, momento en que la pintura se encontraba en el comercio de Nueva
York. Segtin parece, habfa formado parte de una coleccién particular de Treviso, desde donde pasé a la coleccién
del conde Giovio de Padua y de alli, en 1934, a la galeria E. and A. Silberman de Nueva York. Mis tarde formé
parte de la coleccién de Mr. y Mrs. Martin A. Ryerson de Chicago y, finalmente, fue adquirida en 1947 por el Art
Institute of Chicago.

La pintura muestra un santo obispo en su estudio de trabajo, con capa bordada y mitra profusamente orna-
mentada de pedrerfa, alrededor de la cual se advierte parte del nimbo de rayos que orla la cabeza del virtuoso. Apa-
rece sentado en un sillén de respaldo alto —en cuyo brazo, aparentemente sustentado por un dragén, aparece un
caracol— y con una pluma en la mano en actitud de escribir sobre un papel colocado en un rico atril. Sobre la
superficie que sustenta el atril, destaca un libro con envoltura de tela aterciopelada puesto encima de otro libro de
bella encuadernacién, un compds y una regla, una pluma, un pequeno saquito ligado, un cortaplumas, un rinte-
ro y un papel escrito por el santo. La portilla abierta del mueble permite advertir la presencia de mds libros.

Una ldmpara de cristal pende del techo de la celda situada cerca de una puerta que comunica con el claustro,
en el que se puede apreciar una jaula con un pdjaro y un monje con la cabeza recostada sobre la mano en el baran-
dal. Abierta también a esta parte del claustro se advierte la cocina del monasterio, en la que otro monje parece
avivar el fuego del fogén. Los multiples desconchones de las paredes se pueden vincular a la vida austera del santo.

Como referente iconogrifico mds insélito destacamos la presencia de un ave de caracteristicas gallindceas —que
por el color negro de sus plumas se ha propuesto que se trate de un calamén- situada en el umbral que comuni-
ca con el claustro. Por otra parte, también destacaremos el haz de luz que ilumina al bienaventurado.

La pintura estd en bastante buenas condiciones, las tinicas dreas que han sido repintadas corresponden a peque-
fias zonas de la tela que dignifica al santo y que adorna el respaldo de la silla, algunas partes de la capa, de su mano,
de la parte inferior de la silla y de las caras de los dos monjes. En la biisqueda de la identidad del virtuoso se ha
dicho que podfa tratarse de san Agustin, san Benito, san Isidoro de Sevilla o san Macario. Algunas de estas iden-
tificaciones se han basado en el hdbito de color azul oscuro que luce bajo la opulenta capa pluvial bordada en oro
y forrada de verde adamascado. Post fue el primero en identificar el color de las vestiduras con los monjes bene-
dictinos, tonalidad que, segtin Berg, también distinguia a los maronitas.

De acuerdo con la iconograffa mds normalizada, la pluma en la mano ostentada por los santos hace referencia
a su condicién de doctores de la Iglesia o bien a la de santos escritores. En esta direccién, haremos notar que una
de las identificaciones hasta el momento propuestas, la de san Agustin —desestimada por Berg por el hecho de no

ser monje—, podria ser factible, dado que este santo aparece en uno de los compartimientos del bancal de Lechén
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con la misma indumentaria que en la tabla de Chicago. En esta ocasién, lleva el mismo hdbito de color azul oscu-
ro, la capa bordada en oro también forrada de tela verde y una filacteria que lo identifica: «SAN AGOSTIN».

En la valoracién del vinculo de la tabla que nos ocupa con los compartimientos de Lechén, que han sido rela-
cionados por diversos estudiosos como probable bancal del Retablo de Santo Domingo de Silos,' haremos notar la
presencia de otras concomitancias, especialmente en lo que respecta a la representacion de dragones alados en los
tronos de los santos, mucho mds simplificados en las tablas de Lechén.

Una vez comprobada la correspondencia entre la imagen de Chicago y la de Lechén, tanto por la indumentaria
como por la pluma que ostenta el santo doctor de la Iglesia, creemos oportuno valorar esta posible alternativa. El rango
eminente del bienaventurado en la jerarquia eclesidstica —que podria dar lugar a la interpretacién de las siglas «SDA»
como ‘S(anto)’ o ‘S(acro) D(octor) A(gustin)’—, y su prolifica obra justificarfan ampliamente la presencia de la pluma,
del cortaplumas, del tintero y de los diversos libros que le acompafian en su celda. El compds y la regla podrian alu-
dir tanto a su condicién de arquitecto como a la manera moderada de obrar, mientras que el saquito apuntarfa a sus
obras de caridad.? Por otra parte, recordemos que san Agustin establecié su tercer monasterio en las dependencias obis-
pales, incidencia que también coincide con las caracteristicas monacales del espacio representado en la pintura.

El lugar forzado donde estd situada la ldmpara parece indicar que hubo una voluntad expresa por parte del
tedlogo que asesord a Bermejo en el cumplimiento de esta tabla de que se incluyera en la pintura. En este senti-
do, recordaremos que, segtin san Agustin, la Escritura es la limpara capaz de iluminar todos los caminos de los
hombres y poner al descubierto la propia existencia.?

Respecto a la iconograffa de la silla, Friedman y Young proponen que la figuracién del caracol sea simbolo de
la resurreccién y que los tres cuernos que muestra puedan aludir a los tres dias que Cristo estuvo en el sepulcro.
El dragén, en contraposicién al caracol, podria indicar la muerte y la resurreccién, posibilidad que, en el caso de
ser san Agustin, también podria contemplarse como referencia a sus escritos sobre el mds alld y las realidades terres-
tres. El dragon aludirfa al leviatdn, mientras que el caracol manifestarfa a la vez las realidades terrestres y las trini-
tarias.? Friedmann también observa una alusion a la Resurreccion en el pdjaro enjaulado del claustro que, segin
él, se trata de un jilguero. No obstante, segtin nuestra opinién, en caso de tratarse de un jilguero la sugerencia mds
adecuada serfa su relacién con la Pasion.

En lo relativo a los monjes representados, el que estd en la cocina y el que aparece meditativo, podrian aludir al
trabajo y al descanso. En el libro decimonoveno de la Ciudad de Dios, san Agustin menciona tres tipos de vida: la con-
templativa, la activa y la mixta. En relacién con la pintura, la contemplativa o veritas seria la del monje apoyado en el
barandal del claustro, la activa o caritas vendria dada por el monje que desde la cocina atiende las necesidades de la
comunidad, mientras que la vida mixta, que san Agustin relaciona expresamente con los obispos y con la trasmisién
a los demds del fruto de sus investigaciones filos6ficas, se encontraria verificada con la propia imagen del santo.

La luz que ilumina la celda de manera sobrenatural, dado que su origen se contradice con la que luce en el claus-
tro, podria reflejar el episodio que narra la visién que tuvo san Agustin el mismo dia en que murié san Jerénimo.
Esta leyenda, ampliamente difundida, explica que el santo se encontraba en su celda escribiendo a san Jerénimo
cuando una luz y un olor dulce irrumpieron en la estancia y una voz, la de san Jerénimo, le revel6 la naturaleza
de la gloria celeste. La mirada atenta hacia el foco de luz que ilumina la celda del santo obispo de la tabla de
Chicago no contradice la narrativa de la leyenda, mientras que la alusion al olor podrfa estar vinculada con la repre-
sentacién de la pequeia maceta con plantas que aparece en el pasamano del claustro, préximo a la celda.6

En relacién con la presencia del presunto calamén (porphyrio porphyrio) y su correspondencia con la castidad,
propuesta por Berg, recordemos que desde el momento de su conversion, san Agustin decide dedicar su vida al
ascetismo y la castidad. Otra de las posibles interpretaciones serfa la mencién del filésofo Porfirio, dado que fue-
ron los escritos de este neoplaténico los que motivaron la conversion intelectual de san Agustin, a quien cita en
diversas ocasiones en la Ciudad de Dios.”

En cuanto a les letras <DNOM GMACV», podrian aludir al hecho de que fue san Agustin quien inicié la
reflexién razonada sobre la Inmaculada Concepcién de Marfa, iconografia que en diversas ocasiones atina a los cua-

tros santos doctores de la Iglesia discutiendo acerca de este dogma. No obstante, nos planteamos si las letras
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Entorno de Bartolomé
Bermejo, tabla de San
Agustin de la predela
del retablo mayor.
Iglesia parroquial de
Lechon, Zaragoza.




Entorno de Bartolome
Bermejo, tabla de
Santa Apolonia de

la predela del retablo
mayor. lglesia parro-
quial de Lechon,
Zaragoza.
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«DNOM GMACV» pueden tener algtin otro significado, de acuerdo con lo que sucede en la Flagelacion de santa
Engracia del Museo de Bellas Artes de Bilbao o en la Dormicidn de la Virgen de la Gemiildegalerie de Berlin, que
forman parte de esta exposicién.® En este sentido, dado que las letras aparecen en dos puntos del suelo del claus-
tro del monasterio, que estdn invertidas —ya que sélo se pueden leer correctamente desde el claustro— y que las letras
«DNOM» mds bien aluden a una referencia escrita en cataldn que en castellano (la palabra nom en catalin equi-
vale a nombre en castellano), nos cuestionamos —como hipétesis, y siguiendo la identificacién del virtuoso como
san Agustin- si las letras (DNOM GMACV» pueden tener alguna correspondencia con el propio nombre del
monasterio que acogié la pintura: ‘D(e) NOM G(ran) M(onestir) A(gustf) de la C(iutat) de V(aléncia)’ ‘De nom-
bre Gran Monasterio Agustino de la Ciudad de Valencia', dado que el de San Agustin fue el principal convento
de religiosos agustinos en este territorio. La relacién que mantiene Bermejo con Valencia en los afios en que puede
ser situada la elaboracién de la tabla no contradice el hipotético origen planteado.

En nuestra opinién, y mds alld de esta propuesta, creemos que el hecho de que las letras aparezcan invertidas
respecto a la posicién del santo plantea serias dudas a la hora de pensar en la posible referencia a su identificacién.?

En el caso de ser san Agustin el santo figurado en la tabla de Chicago, creemos que el programa iconogrifico
de la tabla irfa mds alld de su posible emplazamiento como compartimiento de predela, origen que serfa el mis
légico si se tienen en cuenta las proporciones de la tabla.!? En esta ocasién quizds habria que tener en cuenta el
vinculo de Bermejo con Flandes, especialmente en relacién con el reducido formato que muy a menudo mues-
tran las pinturas de procedencia nérdica, y pensar en un posible poliptico. Se da la circunstancia de que la
reliquia mds venerada del santo de Hipona en los agustinos de Valencia era su propio bdculo y que, circunstan-
cialmente, éste no aparece en la tabla que nos ocupa. Esta incidencia, que en un principio podrfa alejar el vincu-
lo propuesto, también podria remitir a un discurso iconogrifico esbozado en torno a la santa reliquia.

Las coincidencias que hemos observado entre las tablas de Lechén y la de Chicago podrian vincular esta pintura
a Aragon y concretamente a la actividad desplegada por Bermejo en Daroca,'! dada la proximidad entre ambas loca-
lidades. No obstante, creemos que esta obra debié de ser pintada en un momento previo a su periplo aragonés, duran-
te el cual es muy probable que Bermejo volviese a visitar Valencia. En este sentido, destacamos el nexo de algunos
aspectos formales de la tabla del santo obispo en relacién con la de la Dormicion de la Virgen de Berlin, obra que tam-
bién forma parte de esta exposicién, relacionada con la tabla del Calvario de Rodrigo de Osona (1476), y con la inter-
vencién de este artista en el Triptico de la Virgen de Montserrat de Acqui Terme, también en esta muestra.'?

Francesc Ruiz 1 Quesapa

Notas

1. Vease el estudio de M" Carmen Lacarra de la 7.
tabla del Encuentro de santo Dominge de
Silos con el rey Fernando | de Castilla que se
incluye en este catalogo.

2. Recordemos que en ocasiones se ha represen-
tado a san Agustin dirigiendo la construccion

Tampoco olvidemos que al hablar de la lgle- Germadn, obispo y abad relacionado con el
sia, san Agustin evoca la imagen de la gallina asedio de Zaragoza.

cobijando a sus polluelos. Por otra parte, 10. Berg propuso gue pudo formar parte de un
recordemos la posible identificacion del triptico cuya otra puerta seria la pequena
supuesto calamadn con el demonio, que en tabla de San Juan Bautista que se expone en
forma de un ave negra ya provoco terribles esta muestra, opinidn que no compartimos.

de alguno de los monasterios fundados por él,
véase Courcelle & Courcelle 1969, p. 51. En
relacidn con la candad, Ibidem, p. 58.

3. En relacion con la alusion a la lampara en la
obra de san Agustin, véanse Comentario al
salmao 76,4; Sermdn 118,2; Comentario al
evangelio de Juan 35,9, y Epistola 130.2,5.

4. Cit supra, n. 2, p. 56, lam. XXIII. En relacion
con san Agustin, el dragén alado también se
podria relacionar con la insignia del pueblo
vandalo que asedié la ciudad de Hipona, en
el transcurso del cual muno, véase cit. supra,
n. 2, p. 171, 1dam. CXXIX.

5. Cit. supra, n. 2, p. 104-105, 149-150, lam.
LXIV, CIX.

6. Las primeras letras de la carta que el santo
obispo ya ha escrito parecen ser «HER»,
posible alusién a Jeronimo (Hierommus).

tentaciones a san Benito y a otro monje, dis-
trayendolos de la plegarna y llevandolos a
vagar. En relacion con la posible asociacion
demoniaca del ave de la tabla, se podrian
tener en consideracion las palabras de Apule-
yo, citadas por san Agustin en la Ciudad de
Dios: «Daemones sunt genere animalia,
ingenio rationabilia, animo passiva, corpore
aeria, tempore aetema.n

Acerca de estas inscripciones, véase el astu-
dio de la Dormicién de la Virgen que se inclu-
ye en este catdlogo. Para las gue se incluyen
en el Cristo de Piedad de Bartolomé Berme-
jo, véase el estudio de Jaime Barrachina en
este catdlogo.

En este sentido, y teniendo en cuenta la «Gy
inicial de las letras, también podriamos pen-
sar que la posible referencia seria la de san

L i

En relacion con el posible vinculo que algan
autor ha establecido entre la tabla de Chicago
y Daroca, no creemos que pudiese formar
parte de la predela del Retablo de Santo
Domingo de Silos. Si tenemos en cuenta que
en el contrato de este conjunto, redactado en
el ano 1474, se menciona que los compart-
mentos del bancal eran cuatro, dos a cada
lado del sagrario, y que el ancho del retablo
tenia que ser de 16 palmos, aproximadamen-
te 3,20 m, muy dificilmente cada tabla podia
medir 26 cm. Para los documentos relativos
al Retablo de Santo Domingo de Silos, véase
Berg-Sobré 1997, p. 249-258.

. Acerca de esta relacion y la posible datacion

de la tabla, véase el estudio de la Dormicion
de la Virgen que se incluye en este catalogo
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