Un compartiment del refaule de Sant Agusti, pintat per Jaume Huguet i el seu
taller, per a la confraria dels blanquers, abans de ser restaurat (MNAC).

L'Olimp gotic
Lluis Borrassa, Bernat Martorell, Lluis Dalmau, Jaume Huguet, Bartomeu de Robio, Pere Sanglada,
Pere Joan... Amb el gotic van aparéixer els primers noms propis de la historia de |’art catala.
Les obres d’aquests pintors i escultors figuren entre les més de 400 que integren la seccié gotica
del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC) de Montjuic -el nostre Olimp, cada cop més ben
equipat. Una panoramica de la creacié artistica a Catalunya des de final del segle XIliI fins al

segle XV, amb referéncies d’Aragé, Valéncia, la resta d’Espanya i Europa,

que el MNAC ha inaugurat aquest estiu.
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La col.leccio gotica del MNAC

La inauguracié de la seccid permanent
d’art gotic del Museu Nacional d’An de
Catalunya (MNAC) |'estiu del 1997 obre al
public un periode ric 1| creatiu de I'art
catala, el compres entre la fi del segle XIII
i el segle XV. La col.leccié gotica del
MNAC no diposa de peces amb un prota
gonisme tan accentuat com el dels especta
culars absis rominics que vertebraven el
discurs d’aquella exposicio, perd entre els
seus atractius figuren la colleccio més
important de Jaume Huguet i una altra de
gran qualitat de Bernat Mar-
torell, dos dels grans pintors
gotics catalans, a més d’obres
mestres de la categoria de la
Verge dels Consellers de Lluis
Dalmau. Noms significatius,
perd que no resumeixen |'abast
d’una mostra profusa en mani-
festacions i creadors. Ni el d’un
art que va substituir el hieratis-
me del romanic per una huma-
nitzacié del seu discurs, on va
irrompre amb forga la vida quo-
tidiana. A la baixa edat mitjana
es va treballar amb virtuosisme
el detall, i el retrat, I'aprehensié
dels trets del rostre huma, va ser
una de les principals troballes
artistiques del moment. A
Catalunya, com a la resta
d'Europa, el gotic va seguir els
dictats que irradiaven des de
Franca, Flandes i [talia, la
influgncia dels quals va ser una
constant durant tota aquesta
epoca.

L'exposicié permanent d’art
gotic completa el cicle medieval
del projecte de remodelacié del
MNAC. Ha tingut un cost de
703 milions de pessetes, aportats
a parts iguals per I'Ajuntament
de Barcelona, la Generalitat de
Catalunya i el Ministeri de
Cultura, la continuitat del qual al
projecte €s, en lermes pressu-
postaris, una de les claus per
posar data final al procés de
reforma del museu.

La nova seccid presenta 427
obres. seleccionades entre les
1300 que integren
aquest fons. Una seleccio de

més de
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pintura sobre taula i escultura, basicament,
pero que també disposa de pintura mural i
sobre tela, talles de fusta i una bona mostra
d'orfebreria 1 objectes d'is quotidia
L’objectiu del discurs museografic ha estat,
com assenyala el director del centre,
Eduard Carbonell, “donar una imatge glo
bal de I'art d’una eépoca”,

L'exposicio no se cenyeix a "art catala,
sind que mostra el flux d'influéncies que es
va establir entre Catalunya, Aragd |

Valéncia, aixi com algunes referéncies ori-

“Banquet d'Herodes”, de Pere Garcia de Benavarri Obra procedent del
retaule de Sant Joan del Mercat, Leida (MNAC, Barcelona)

-

ginaries de la resta de la peninsula i
d’Europa. D'aquesta manera, el discurs ha
mirat de treure el maxim partit de les carac-
teristiques d'una col.leccidé on I"obra autdc-
tona conviu amb la forana. 'art religids
predomina sobre el civil i, pel que fa a les
tipologies, la pintura damunt taula preval
sobre d'altres tecniques. “No hi ha una
correspondencia exacta entre el desenvolu-
pament del gotic 1 les colleccions del
MNAC, que presenten algunes llacunes -
explica Francesc Ruiz, conservador d'art
gotic del centre-. De tota
manera, el que hi ha és molt
ric. Mentre que el fons de
rominic es limita a la produc-
¢io d'una franja geografica
molt localitzada, els Pirineus,
i no es conserven obres d'al-
tres enclavaments -tan impor-
tants, per exemple, com les de
la seu de Barcelona-, el de
gotic estd més diversificat
Conté obres de diferents punts
del territori, de manera que
ofereix una visié més repre-
sentativa del que va ser aque-
lla etapa”.

El projecte museologic ha
reservat per a la produccio
catalana les sales més amplies
de la seccid, proximes a la
paret perimetral del recinte,
mentre que I'art forani i de la
resta de la peninsula s'ha
diposat, a tall de contrapunt
del discurs general. a les dues
galeries delimitades per quatre
fileres d’arcs que travessen
longitudinalment 1'espai. El
discurs segueix una linia cro-
nologica i evolutiva que es
complementa amb cinc ambits
monotematics sobre art civil -
que obre la mostra-, la figura
del donant -centrat en el
desenvolupament de la técnica
del retrat-, el mén funerari,
I"escultura mariana estrangera
i Part flamene i hispanofla-
menc del XV i el XVI,
moment de transicié cap a l'e-
lapa renaixentista

El visitant wobara novetats
significatives. Entre elles. la
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Compartiment esquerre de la predel.la del retaule de Nostra Senyora dels Angels de Tortosa,
obra de Pere Serra, abans de la seva restauracié (MNAC, Barcelona)

creacié d'una sala monografica sobre
Bernat Martorell, un dels maxims repre-
sentants del gotic internacional de
Catalunya. Unes altres son les lectures que
obren el discurs a matisos nous, com ara la
introduccié i difusié de 'estil internacional
a través de Valéncia. A més, el piblic pot
contemplar per primer cop peces inedites
incorporades al museu després del tanca-
ment definitiu per a la seva remodelaci6 el
1990. Les més importants, el Martiri de
Santa Llicia, de Martorell, 1 la Santa
Margarida del pintor valencia Jacomart.
Totes les obres de 'exposicio han estat
restaurades. En total, més de cinc-centes
Els especialistes han utilitzat com a criteri
primordial el de la minima intervencio
donamt prioritat als aspectes de preservacio
de cada obra més que no pas els de presen

tacié de les mateixes. El procés de neteja
ha eliminat algunes de les distorsions intro-
duides per retocs anteriors, pero respectant
sempre la integritat de les creacions, tal i
com van ser concebudes pels seus autors
La seccid gotica esta situada a 1’ala dreta
del Palau Nacional, gairebé 3.000 metres
quadrats de superficie simétrica a la seccio
romanica. La instal.lacié ha seguit, a 1"
gual del romanic, els criteris del projecte
arquitectonic signat per la italiana Gae
Aulenti. Es manté la dialéctica entre |'ar-
quitectura de 'edifici del 1929 i els ele
ments afegits amb la remodelacié. Enric
Steegman, cap de |'equip técnic del museu,
apunta que “no tenia sentit reformar tot |"e-
difici perque després el piblic no pogués
apreciar cap aspecte de |'estructura original
interior”.  Les

al seu obres per a la

Carrer lateral del retaule de Cardona, del
Mestre de Baltimore (MNAC, Barcelona)

instal.lacio han estat més complexes que
les que es van realitzar a |'ala que acull el
romanic. A més de consolidar I'espai, es va
haver de desmuntar i netejar el primer pis,
1 també reforgar la cipula que cobreix
aquesta banda del palau, intervencié no
prevista al principi. El procés es va com-
pletar amb el bastiment de parets noves i
plafons, la renovaci6 de les instal.lacions
de seguretat, aire condicionat i electricitat i
finalment, la ubicacié de les peces. Pera la
il.luminacié. s'ha optat per crear un
ambient natural, sense efectismes, amb una
llum homogenia, que no enfoca directa-
ment les obres. S"ha aconseguit amb llums
de descarrega -semblants als haldgens.
perd més adequats per a aquest tipus d'ins-
tal.lacio- que estan encarats al sostre, des
d’on la llum es reflexa a la resta de la sala.

Els nous clients de les arts

A Catalunya, la transicid al gotic va ser
lenta, marcada per la permanéncia de les
formes romaniques. La incorporacio de les
arts plastiques al nou corrent va ser mes
tardana que la de |'arquitectura i va perdu-
rar llarg temps.

La irrupcio del nou estil es va produir en
un context d apogeu economic. Les ciutats
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“Sant Esteve i els jueus a la sinagoga®, obra datoda cap o 1345-1349.

Cercle d’Arnau Bassa ([MNAC, Barcelona).

van créixer i amb elles va despuntar una
societat civil que es comengava a estructu-
rar a través de confraries, precursores dels
gremis del segle XVI. La noblesa urbana es
va unir a la cort com a client de les arts.
Des del segle X1V, la difusi6 de I'arquitec-
tura civil va alliberar les arts del marge
estricte de la religio, i les possibilitats
decoratives dels nous interiors van poten-
ciar la produccié de mobiliari i el desenvo-
lupament d"un ampli gresol de tecniques.
“L’art civil té un pes molt important,
determinant, al periode gotic”, afirma
Maria Rosa Manote, conservadora de gotic
del MNAC. Es, potser, I aspecte que millor
simbolitza la ruptura amb el mén romanic
El museu, perd, en conserva poques mos-
tres. Per aixo, i també per subratllar I"'im
portancia d'aquest vessant, el discurs s'ini
cia amb un ambit que aplega les obres
civils més significatives de la col.leccio,
independentment de la datacio cronologi-
ca. La seva tipologia és molt variada, en
correspondéncia amb la heterogeneitat que
les caracteritza. Escuts, capitells, bigues, el
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bust d’una noia en terra cuita -técnica poc
conreada en aquell moment-, mobles i
objectes quotidians (un bagul, plats, arque-
tes, bacines, canelobres, caixes de jocs o un
arnes de cavall), tots de diferents eépoques.
Les peces més destacades son les pintures
murals de la conquesta de Mallorca. un fris
procedent del Palau Aguilar -actual Museu
Picasso- de Barcelona, conjunt de pintura
profana de final de segle XIII que il.lustra
un tema poc habitual en aquell moment, la
narracio aplicada al génere historic. També
s’exposen fragments d’enteixinats de fusta
i taules de sostre amb motius decoratius
inspirats en la cultura musulmana, la mito-
logia o la natura: sirenes, lluites entre cava-
llers cristians i sarrains, escriptura cufica,
motius vegetals, animals fantastcs..

La resta de 'exposicid esti integrada per
art religiés, en un recorregut cronologic
que finalitza amb quatre ambits monotema-
tics. El gotic catala va ser un moviment
intimament lligat a Europa, un referent
continu al llarg de dos-cents anys. Les

manifestacions inicials del gotic a

Cap de Crist. Escultura de mitjan segle XIV atribuida a Jaume
Cascalls (MNAC, Barcelona)

Catalunya daten de final del segle XIII. A
I"exposicid, les precedeix una petita mostra
del primer gotic aragones, de Castella i de
Navarra. Els frontals de Santa Ursula de
Cubells (Osca) 1 de Sant Pere Martir -obra
relacionada amb Barbastre i Sixena-, pro-
cedents d’ Aragd, s’ utilitzen com a exemple
del procés de desenvolupament del retaule,
una de les grans creacions del gotic.
Segons indica Francesc Ruiz, la paraula
retaule és una contraccié de rere taula. Es
una estructura que va evolucionar quan els
frontals, elements decoratius de forma
horitzontal que es col.locaven davant dels
altars, es van situar també a la seva part
posterior. A Catalunya, el retaule va tenir la
mateixa transcendencia que el vitrall a
Franca. Els edificis francesos buidaven els
seus murs, i cobrien les obertures amb
finestrals i1 rosasses de vidre policrom que
vessaven jocs de colors al seu interior. Perd
la catalana era una arquitectura meridional
que no donava tanta importancia a la llum,
! per aixd va potenciar altres solucions
decoratives. Alld que distingeix el retaule



és el seu sentit narratiu, oposat a la lectura
simbolica, metaforica, del romanic. Els
artistes necessilen espai per explicar les
biografies de Crist, de la Mare de Déu o
dels sants, de forma que la peca, que al
principi tenia una mida proxima a la dels
frontals, va anar augmentant les seves
dimensions. A la segona meitat del segle
XV, moment culminant d'aquest procés,
els retaules van arribar a tenir proporcions
que gairebé es podrien qualificar de gegan-
tines. El Museu Nacional d’Arnt de
Catalunya exposa més endavant la major
part dels compartiments d'un d'aquests
enormes retaules, el de Sant Agusti, de
Jaume Huguet, que originariament feia
prop de dotze metres d'amplada.

Un retaule es composa d'una taula cen-
tral, on apareix el titular o sant -podia ser
més d'un- a qual estd encomanada I’obra.
A dalt, s’acostuma a representar el Calvari
(Crist a la creu), A les taules laterals, també
conegudes com carrers, es representaven
els episodis més transcendentals de la vida
dels titulars, distribuits en compartiments,
A la part inferior hi ha un bancal apaisat: la
predel.la. Sovint, reprodueix el Crist
sofrent (sense creu), flanquejat per la Mare
de Déu i per Sant Joan. De vegades també
sén presents els comitents de I’obra -autors
materials de I'encarrec- i els seus escuts,

Sant Antoni Abat (cap al 1350, atribuit o
Vescultor Jaume Cascalls (MNAC).

Retaules de pe

No és una manifestaci6 exclusiva del
gotic catala, perd si una de les més genui-
nes i caracteristiques. Mentre que en
altres territoris |'escultura troba la seva
via d'expressi6 principal a I'arquitectura,
Catalunya la va recloure molt sovint en
els interiors en forma de retaule de pedra.
Al Museu Nacional d'Art de Catalunya
(MNAC) s’exhibeix un d'aquests retau-
les, el de la Verge i Sant Antoni Abat, pro-
cedent de Gerb (Lleida), I"nic complet
que figura a la col.leccié del museu.

El retaule de pedra és una tipologia
present a tot el periode gotic, perd es
déna amb una intensitat especial a la
segona meitat del segle XIV a Lleida i
assoleix el grau maxim de desenvolupa-
ment al XV, al igual del retaule pictoric.
Es un tipus d’obra més cara que la pintu-
ra: la seva realitzaci6 seguia un procedi-
ment complex. Un dels factors que I'en-

caria era I'explotacio i el transport de la
matéria primera, que $'adquiria a pedre-
res molt determinades.

Per aixd resulta curiosa la concentracié
d’aquesta tipologia a Tarragona i a I'area
lleidatana. Algunes poblacions petites
arriben a tenir tres o quatre d’aquests
retaules, mentre que a llocs més rics i
poderosos hi ha un buit d’obres, com ara
a Barcelona, la qual, aixd no obstant, és
un dels grans centres de producci6 pictd-
rica. “Es un fenomen que no s’explica”,
reflexiona Maria Rosa Manote, conser-
vadora d'ant gotic del MNAC. “S’han
apuntat diversos punts de vista, perd cap
d’ells acaba de satisfer. Una de les inter-
pretacions possibles a aquesta distribu-
ci6 geogrifica seria la proximitat de les
pedreres. Perd s’observa una preferéncia
dels mestres i dels clients per uns mate-
rials concrets. 1 de vegades es fan fins i

signes  propagandistics de llinatge.
Igualment, els emblemes heraldics es
col.loquen en altres punis estratégics del
retaule, sense destorbar la visibilitat de les
escenes. S"ha relacionat el naixement de |4
pintura gotica amb la tradicié del vitrall a
Franga. Es I"esjil francogotic o gotic lineal,
dit aixi perqué els intensos tragos que
modelen les figures semblen inspirar-se en
les tires de plom que emmarquen els di$-
senys de les vidrieres.

El frontal de Sant Miquel de Soriguerola,
del darrer quart del segle XIII, és |'obra
més destacada de les que el MNAC exposa
del perfode inicial del gotic catald, Es
també una de les poques que es conserven
d’aquest moment, on, d’altra banda, predo-
minaven les miniatures, escasses al fons
del museu.

A les dues sales d'escultura trescentista
es pot contemplar un fenomen molt carac-
teristic de I'art catala del segle XIV: el
retaule de pedra. Estd representat pel retau-
le de la Verge i Sant Antoni Abat de Gerb,
que si bé no figura entre els millors de la
seva classe és |'tinic totalment integre que
posseeix el museu. Un plafé didactic amb
un mapa de les principals pedreres de
Catalunya i les poblacions amb retaules de
pedra il.lustra la magnitud 1 'abast d'a-
questa manifestacid, especialment caracte-

ra

tot 400 quilometres de viatge, o més si
convé, amb la despesa consegiient. Les
distancies que es cobrien son sorpre-
nents”. No és un fet limitat als retaules de
pedra. Girona, per exemple, subministra-
va la pedra nummulitica amb qué s'es-
culpien les columnes primes de les fines-
tres gotiques, un material que es troba a
I'arquitectura de tota la Mediterrania al
llarg d'aquesta etapa. La pedra es traslla-
dava en vaixell a Italia, la qual cosa cons-
titueix un fet significatiu des del punt de
vista de |'exportacié de técniques i mate-
rials. El Castelnuovo de Napols, per
exemple, esti fet amb pedra mallorquina.
De tota manera, de la marcada especialit-
zacio que separa a Lleida i Tarragona de
Barcelona si que es pot deduir, segons
I'opinié de Manote, que “possiblement,
existia una relacié de competéncia entre
el retaule de pedra i el pictoric™.
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El refaule de Sixena, abans de la seva restauracié. Obra atribuida a Pere Serra, és un exemple
de la pintura gética produida a Catalunya sota la influéncia italiana (MNAC, Barcelona).

ristica de Lleida. També son interessants
els quatre apdstols de Gandia, un dels pocs
exemples d’escultura gotica aplicada a I"ar-
quitectura que hi ha al museu, aixi com
diverses obres, de gran qualitat, atribuides
als escultors més significatius d’aquell
moment: Jaume Cascalls, Bartomeu de
Robid i una série de peces originaries de
I'antic convent del Carme de Barcelona,
probablement fetes per Jordi de Déu
L’escultura, com la pintura, viu un procés
d’apropament a la realitat: el rostre adqui-
reix expressivitat i s'accentuen els aspectes
narratius de les escenes.

El mirall italia

Des del segon terg del segle XIV i fins a
principi del XV, la influéncia d’ltilia es
deixa sentir de manera especial a la pintura
catalana. No va ser univoca, sind, com
assenyalen els conservadors de gotic del
MNAC, més aviat un intercanvi d’obres i

38

d’artistes entre les dues zones, afavorit per
un moment politic d’expansié per la
Mediterrania. Després d'una estada a Itilia,
Ferrer Bassa, autor dels frescos de la cape-
lla de Sant Miquel del Monestir de
Pedralbes, va desenvolupar a Barcelona
una sintesi del gotic italid, on conflueixen
la linia giorresca de Pietro 1 Ambrogio
Lorenzetti i els elements de I'escola de
Siena. Paral.lelament, hi ha mestres italians
que treballen a Catalunya. Sota els desig-
nis d’ltalia va veure la llum una pintura
més uniformitzada. Com en el cas de ['es-
malt. el brodat. la il.luminacié de llibres 1
puntualment el vitrall, 'assimilacié de
I’estil va ser total, fins al punt de neutralit
zar els esquemes precedents. Per recordar
aquests parentius, el MNAC ha inclos a
I'exposicié algunes obres d’artistes ita
lians: les taules de Rimini del Mestre de la
Madonna Cini. que formen part de la
col.leccio Cambé, o el retaule de Sant

Carrer lateral del retaule de Santes Creus, de
Guerau Gener i Lluis Borrassa (MNAC].

Viceng d'Estopanya, atribuit a Romul de
Floréncia. L'exposicié es fa resso de la
influéncia d'ltalia en la produccié local
amb obres lligades a I'estil conreat pels
Bassa -Ferrer i el seu fill Arnau- i pel
Mestre de Baltimore. EI MNAC exposa
algunes pintures fonamentals d'aquesta
etapa, com ara les taules de I'Anunciacic
I'Epifania del Mestre de Baltimore, cone-
gul aixi perque una de les seves obres cab-
dals es troba al museu d'aquesta ciutat
nord-americana. A la mort dels Bassa
entorn de I'any 1348 -en el qual es va pro-
duir un dels pnmers brots importants de
pesta negra a Catalunya-, Ramon Destor-
rents va succeir a Ferrer Bassa com a pin-
tor del rei. Va ser rellevat al seu torn pels
germans Serra, Jaume, Pere -la figura més
destacada del grup- i Joan, que van deixar
sentir el seu influx a Valéncia, Aragé i el
Rossello. El museu exhibeix un Sani
Macia de Destorrents i diferents obres del



“Sanfa Margcrr‘da”, de Jacomart, una de
les obres noves del fons gotic (MNAC).

taller dels Serra, aixi com una escultura de
la Mare de Déu procedent de Sallent de
Sanaiija, d'autor anonim. El retaule de
Sixena, I’autoria del qual s’atribueix a Pere
Serra, és una peca emblemitica. Repro-
dueix escenes de la vida de la Verge, amb
un gran sentit descriptiu 1 un colorit magni-
fic. A la primera meitat del segle XV es va
consolidar a Catalunya 'estil internacio-
nal, un corrent molt homogeni nascut als
aisos Baixos, Mila. Paris i els ducats de
Berry i Borgonya, centres pictorics d'on
sorgeixen les peces cardinals d'aquests
anys. Som davant d’un art cortesa, extre-
madament refinat i molt detallista. La rea-
litat s’incorpora a través de la individualit-
zaci0 dels trets de la figura humana i en la
descripcié dels ambients que decoren el
fons de les pintures. Tot i que els passatges
biblics continuen inspirant 1'art, el punt de
vista profa s’introdueix mitjangant els
objectes quotidians i el paisatge. La pintu-
ra estd presidida pel luxe i la sensualitat,
que assoleixen cotes extraordinaries en la
reproduccié opulenta dels vestits.

En I"ambit pictoric. Valencia va ser un
nucli pioner en I'adopcié de les noves
tendéncies, una de les seves portes d’entra-
da. La nova instal.lacio it ha atorgat mes
protagonisme, amb un espai on es pot con

El “Martiri de Santa Llicia”, de Bernat Mariorell, és
una altra de les novetats de Fexposicio (MNAC).

templar creacions dels valencians Gongal
Peris (retaule de Santa Barbara de
Puertomingalvo, 'obra més significativa
d’aquest ambit), Jaume Mateu i el Mestre
de Retascon (El beso de Judas, Abragada a
la porta daurada). El gdtic internacional i
I'art d’ascendencia flamenca, les dues eta-
pes d'esplendor maxim del gotic catala,
ocupen tot l'eix transversal de la seccié. |
al capdavant, els noms de Bernat Martorell,
Lluis Dalmau i Jaume Huguel, que consti-
tueixen la gran triada de la pintura catalana
entre el segon quart i el final del segle XV.

Els pintors Lluis Borrassa, Ramon de
Mur, Guerau Gener, Joan Mates i Jaume
Cirera sintetitzen la primera etapa de 1'estil
internacional a Catalunya. Tots ells estan
representats al museu, a més d’altres autors:
el pintor Bernat Despuig, artistes de 1'esco-
la gironina com ara Joan Antigd i1 Honorat
Borrassa (taula de Sant Joan i Sant Esteve)
i els escultors Pere Sanglada i Pere Joan.
Entre les peces exposades, una obra mestra:
un carrer lateral del retaule de Santes Creus
(1407-1411). en concret les escenes de la
Nativitat. de Sant Joan Evangelista i de la
Resurreccid. Els dos compartiments supe-
riors pertanyen a la col.leccié Fontana.
L obra va ser encarregada a Pere Serra, con-
tinuada per Guerau Gener i enllestida per

Compartiment del refoule de Sant Vicenc de
Sarria, de Jaume Huguet (MNAC).

Lluis Borrassa. Gener va seguir els dictats
meés expressiomstes d'origen germanic.
Perd Borrassa, -oniginari de Girona, i que
va treballar a Barcelona entre el 1385 i el
1425- va desenvolupar un estil més perso
nal, lligat a una tendéncia que es pot rastre-

jar a la zona mediterrania. El MNAC con-

serva pocs exemples d’escultura internacio-
nal, perod forga representatius, com ara dues
misericordies de Pere Sanglada, procedents
de la seu de Barcelona i datades a final del
segle XIV. Sanglada va ser un dels intro-
ductors de !'internacional escultdric a
Barcelona, des d’on es va difondre per tot
Catalunya. El seu taller va participar en la
construccio del cor de la catedral, obres on
es va formar un seguit de joves artistes que
amb el temps esdevindrien mestres cele-
bres: Pere Oll¢ Pericd , que el 1420 va fer
el retaule de la seu de Vic, 1 Antoni Canet,
per exemple. Mentre es feien els prepara-
tius per al cor de la seu, el capitol barceloni
va pagar a Pere Sanglada un viatge de for-
macié amb la finalitat d’adquirir roure fla-
menc -que tenia fama de ser la millor fusta-
per a les obres i, de passada. informar-se
sobre giiestions tecniques. Perd, a més, I'es-
cultor va aprofitar el seu itinerari, que pas-
sava per Paris, per amarar-se dels aires
artistics que emanava la cort francesa i por-
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De contractes 1 artistes

A la part inferior del tron de la Verge
dels Consellers figura el nom del seu
autor, LLuis Dalmau, i la data d'acaba-
ment de la pintura, el 1445. Aquesta és
una de les escasses obres gotiques signa-
des que hi ha al Museu Nacional d"Art de
Catalunya -només en té quatre o cinc-. A
I'edat mitjana, la signatura de 1'obra no
era un fet habitual. L'autoria de les peces
s'ha pogut establir gricies als contractes
de comandes artistiques. Aquests docu-
ments no s'han conservat, pero si la seva
transcripeid recollida als llibres de regis-
tre a partir del segle XIII, moment en qué
s'inicia la constitucié dels arxius notarials
i la reforma de la Cancelleria Reial
(1344), 1, a la segona meitat del segle
XIV, la dels fons dels notaris eclesiastics.
Abans de la reforma, als llibres de registre
només es feia esment dels contractes a tra-
vés d'una referéncia, perd des d’aquell
moment es va instaurar un doble protocol
que obligava a reproduir-ne integrament
el contingut. L'apilament de dades cada
cop és més gran. Per exemple, la inspec-
cid periddica que el bisbe feia a les parrd-
quies de la seva didcesi quedava consig-
nada en un document anomenat Visita
pastoral, on es feia una relacié exhaustiva
de les obres que hi havia als temples i el
seu estat de conservacié.

A 1’ Arxiu Historic de la Ciutat, al dio-
cesd, al de la Corona d’Aragé -que guarda
el fons de la Cancelleria Reial- hi ha
milers de ressenyes sobre la realitzacié de
comandes artistiques. “Aquesta informa-
cio6 ha facilitat el coneixement de les con-
dicions contractuals dels encarrecs artis-
tics de I'eépoca, tant civils com eclesias-
tics, aixi com de les circumstancies que
envoltaven la produccié de I'obra d’art i
de les seves caracteristiques”, explica
Francesc Ruiz, conservador de gotic del
Museu Nacional d"Art de Catalunya.

La situacié dels artistes havia canviat
substancialment. Havien abandonat les
rutes ndmades 1 andnimes per instal.lar-se
en una ciutat, des d'on desplegaven la
seva activitat i atenien comandes per a
altres llocs. Treballaven a tallers, que tot
just comengaven a prendre forma i on se
succeien, una rere I'altra, veritables nissa-
gues de creadors. Aixi van néixer dife-
rents nuclis escultorics i pictorics. A
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Catalunya. Barcelona en va ser un dels
mes importants pel que fa a la pintura
durant aquest periode.

Els contractes tenen clausules meticulo-
ses. Especifiquen tots els detalls de la
comanda: 'autor, el preu de 1'obra, els
terminis de realitzacié -s'especifica la
data d’inici i d’enllestiment-, els materials
i colors a emprar... Es a dir, que es vol i
com, la qual cosa imposa a |'artista unes
condicions de treball molt delimitades. Es
clar que també era habitual el fenomen de
la subcontractacié. Els pintors delegaven
I"encarrec a altres autors, normalment 1li-
gats al seu taller.

Al tracte es podia establir, per exemple,
que a cadascuna de les escenes d'un retau-
le s’havia d"aplicar pintura blau d'Acre -
un pigment a base de lapislatzuli que
s'importava d’Orient 1 s’embarcava en
direccié a Europa en aquell antic port- a
algun motiu. Logicament, el pressupost
determinava la tria de material i pigments,
més cars 0 més barats, i la quantitat que
se’n feia servir. En una comanda modesta,
el blau d’acre podia reservar-se tinicament
per acolorir el mantell de la Mare de Déu.

Era molt del gust de la burgesia i I"aris-
tocracia catalanes -els grans consumidors
d’art, juntament amb I'Església- que el
fons de les obres fos daurat. Aixd explica
la seva abundancia a la pintura medieval
catalana i el retard de la introduccié del
paisatge, un fenomen més estés a altres
paisos. Es un tret especialment arrelat a la
ciutat de Barcelona. L'ideal era que es
pintés amb or fi de flori (moneda de
Floréncia). que era el que llavors tenia el
nivell més pur d’or.

A nivell contractual, el predomini del
client sobre I'artista era total. Amb cabu-
da per la coqueteria, fins i tot: a un con-
tracte del pintor Lluis Borrassa es pot lle-
gir que la comitent -persona que feia
I"encarrec i que apareixia a I’obra- s"ha de
representar més jove del que és en realitat,

No obstant aixd. els creadors exercien
una certa llibertat. La Verge dels
Consellers. de Lluis Dalmau, encarregada
pel consistori barceloni, n'és un exemple,
Tot i que al contracte s’assenyala que el
fons ha de ser daurat, Dalmau hi pinta un
paisatge. En altres ocasions s’opta per una
solucié intermédia, i algunes pintures

lueixen un p'aisalge amb cel d’or.

La reproducci6 d’aquest document, sig-
nat el 1443 -1’original es troba a 1'Andiu
Historic de la Ciutat- s’exposa al MNAC.,
La Verge dels Consellers és una obra mes-
tra, feta amb materials de primera quali-
tat: or fi de flori i roure de Flandes com a
suport de la pintura, fusta poc emprada
amb aquesta finalitat perqué era massa
cara. El contracte precisa que 1'autor
havia de ser “el millor pintor” que es
pogués trobar. Pero -i aixd és el més inte-
ressant- també indica que els consellers
que surten a I'obra s’han d’assemblar al
model real. Es a dir, Dalmau ha de pintar
els seus retrats. La comanda es va fer en
un moment en qué aquesta ecnica estava
forca evolucionada. Malgrat aixd, fins
aquest moment |'aproximacié al model
natural tan sols era una representacio tes-
timonial. Es el primer cop que una clau-
sula d’aquesta mena figura en una coman-
da artistica. De la mateixa manera que en
el cas del fons d’or, exemplifica com I'ar-
tista s'entrena per respondre a les exigeén-
cies del client.

Una vegada fet |'encarrec, normalment
s'establien tres pagaments lligats a dife-
rents fases de |'elaboracié de la pega. El
primer d’ells era una mena de paga i sen-
yal que es lliurava tot just signat el con-
tracte. El segon tenia lloc quan I'obra
cstava enguixada i dibuixada. Per a 1'dl-
tim hi havia varies opcions, fins i tot
podia tenir lloc quan l'obra ja estava
col.locada al seu emplagament.

Malgrat les disposicions, el resultat no
sempre obtenia la conformitat de les parts
involucrades. Quan el client no estava
satisfet, apel.lava a I'arbitri de la confra-
ria, i uns altres dos artistes feien una taxa-
ci6 de I'obra. Rebien el nom de visraires.
Decidien si s"havia de pintar de nou algu-
na escena o utilitzar un color pactat i1 no
inclos finalment. En cas extrem, podien
arribar a demanar la repeticié de la pega.
Si I'artista no complia els terminis, cosa
que era fregiient. havia d’indemnitzar el
comitent. | al contrari: si el comitent no
pagava, el creador s adregava al rei per fer
complir el contracte. Hi ha casos aillats,
molt pocs, en qué el desacord es produeix
perqué I"artista considera que el preu fixat
no ¢s correspon amb la qualitat de 1'obra.
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El retavle de la Verge dels
Consellers (1443-1445), de Lluis
Dalmau , és una de les obres mestres
del fons gotic del MNAC. La fotografia
correspon @ una imatge de l'obra
abans de ser restaurada. La
restauracio ha permés recuperar vuit
centimetres més de pintura a la part
inferior de la peca (MNAC),

41



Taula central del retavle de la Verge de la Llet de Cervera,
obra de Ramon de Mur, abans de la seva restauracié (MNAC).

tar-los a Barcelona. La misericordia és un
seient fixat sota les cadires d'un cor. Es diu
aixi perqueé els canonges, que havien de
passar moltes estones a peu dret durant els
serveis, van demanar permis -misericordia-
per repenjar-se als seients plegats. Hi resta-
va un espai semiocult, on els artistes van
tallar una iconografia profana, fins i tot pro-
vocativa. Petits reductes de llibertat, les
misericordies exhibeixen faules i escenes
satinques, una tematica del tot insolita al
mén religios.

El llegat Fontana, donat per Pere Fontana
el 1976, aplega tretze obres del corrent
internacional de Lleida i Aragé que s'exhi-
beixen a un extrem d’aquesta mateixa sala.
d’acord amb les condicions de la cessio
que obliguen a presentar-les en un conjunt
tinic. Cal destacar el retaule de Sant Jeroni,
de Jaume Ferrer 11, 1 diverses obres de Pere
Garcia de Benavarre, artista coetani de
Jaume Huguet. A 'espai central de I'eix es
troba una de les novetats principals de I'ex-
posicié permanent de gotic, la sala dedica
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da a Bernat Martorell. La creacié d'aquest
ambit especific obeeix tant a la importancia
del pintor com al fet que el MNAC en tin-
gui un fons significatiu, d'una qualitat
immillorable.

Una figura enigmatica

Bernat Martorell representa les tendén
cies més avangades del gotic internacional.
La seva produccié correspon a la segona
etapa de 'estil. en la qual prevaleix la qua-
litat dels acabats per sobre del color, com
succeia fins aquest moment. A les pintures
de Martorell s’aprecia aquest treball del
detall, de les textures. La seva obra cabdal
és el retaule de Sant Jordi del Palau de la
Generalitat. La taula central es troba al
Museu de Xicago, i quatre compartiments
laterals. al Museu del Louvre. Com a obra
propera a aquesta, el MNAC exposa el seu
retaule de Sant Viceng de Menarguens.

Martorell és una figura un xic enigmati-
ca. L'tnica obra realment documentada
que ens ha arribat d’ell és el retaule de

“Consagracié de Sant Agusti”, de Jaume Huguet. Aquesta peca del retaule
dels Blanquers és una de les obres fonamentals del museu [MNAC).

Pabol (1437-1442), que forma part del
Museu Diocesa de Girona. Els especialis-
tes suposen que es va formar a ['escola
tarragonina, 1 la seva preséncia a Barcelona
ja estd documentada el 1427, A la ciutat, va
haver de posar-se en contacte amb diversos
membres del taller de Lluis Borrassa. Pero
el que va marcar la seva carrera va ser una
relacié posterior, a inici dels anys trenta,
amb els pintors italians Dello Delli i
Ambrosi Salari. Se’l considera autor del
retaule de Santa Maria del Mar i del de la
Iransfiguracié de la catedral de Barcelona.
Una de les obres primordials de Martorell
que que h ha al museu és el retaule de
Vinaixa, del qual només falta la seva taula
central, actualment al Museu Diocesa de
Tarragona, i dos compartiments. També
s'exposa el Martiri de Santa Lliicia, una de
les noves peces incorporades al MNAC
després del seu tancament.

A la Sala Martorell, un taulell amb escuts
de pedra de diferents confraries de
Barcelona -ferrers. sastres. teixidors, car



nissers...-. originaris del convent del Carme
de Barcelona, deixa constincia del paper
que van [enir aquestes associacions com a
motor de la demanda d’obres d’art | de la
nova relaci6 contractual que aquest procés
va implicar per als artistes. En una época
politicament inestable, la noblesa veia min-
var amb fregiiéncia els seus recursos i limi-
tava els seus encarrecs artistics. Les con-
fraries. amb un pes social cada cop més
rellevant, van esdevenir les grans consumi-
dores d'art. Les seves comandes, amb tot,
revertien en 'església, ja que es tractava
d’obres encomanades als seus patrons |
destinades als temples. Era habitual que hi
hagués competéncia per veure qui sufraga-
va la capella més espectacular.

El darrer periode del gotic catala,
comprés entre el 1440 i el final del segle
XV. segueix , com a tot Europa, les tendén-
cies difoses des dels Paisos Baixos a partir
de I'obra de Jan van Eyck. Aixd no impi-
deix que en aquests anys apareguin algunes
de les pintures més significatives de la
baixa edat mitjana catalana. Els seus
autors, Lluis Dalmau i Jaume Huguet, reu-
nits en un mateix ambit. Aqui es troben
algunes de les joies gotiques del MNAC
La Verge dels Consellers, de Dalmau, una
obra cabdal. I"tinica de "artista que s’expo-
sa al museu, amb la qual va irrompre a
Barcelona el més pur realisme flamenc. O
Sant Jordi i la princesa 1 la Consagracio
del retaule de Sant Agusti, ambdues de
Jaume Huguet.

Sota l'influx de Jan van Eyck es va
imposar de forma progressiva 1'Gs de la
pintura a I"oli. tot i que mai no es va aban-
donar el tremp. Van ser els dos procedi-
ments pictorics més habituals en I'etapa
gotica, juntament amb una técnica mixta
que utilitzava ambdo6s materials.

Amb Dalmau 1 Huguet culmina I'evolu-
cié de les caracteristiques de la pintura
gotica. Fidelitat maxima en la reproduccid
de la figura humana, detallisme portentés
aplicat a mobles, vestuari, paisatge... Llufs
Dalmau, pintor del rei, va entrar en contac-
te amb I'art de Van Eyck arran d’un viatge
a Flandes sufragat pel monarca. De torna-
da. la casa de la ciutat li va encarregar que
pintés la Verge dels Consellers (1443-
14435). El consistori havia decidit que la fes
“el millor pintor que es pugui trobar”, com
recull la copia del contracte de I'obra que
s’exposa en una vitrina adjacent acompan-
yada de la reproducci6 d'un dibuix prepa-
ratori d aguesta, un dels pocs que han per-
durat fins als nostres dies.

La tasca de Lluis Dalmau no va tenir
continuitat. Després d’un petit paréntesi va
emergir la figura de Jaume Huguet, nou

Calze de la reina Maria de Luna, una de les
millors mostres d'orfebreria del gotic
internacional del museu (MNAC, Barcelona)

pintor del rei. Va fer, per comanda reial, el
retaule de la Capella de Santa Agueda.
Dalmau i Martorell van ser els referents
bisics en la formacié d"Huguet, pero, tot i
inscriure’s al corrent flamenc, la seva obra
no €s tan mimética. El MNAC posseeix la
col.leccié més important d’aquest artista,
del qual mostra prop de 25 taules. Entre
elles, Sant Jordi i la princesa, una peca gai-
rebé mitica, encarregada per la familia
Cabrera. També s'exposen cinc escenes del
retaule de Sant Viceng de Sarria.

Jaume Huguet va ser també el pintor de
les confraries. Els retaules de Sant Miquel,
per a la dels revenedors, i de Sant Agusti,
per a la dels blanquers, sén el testimoni
d’aquesta relacio estreta. Amb quasi dotze
metres d’amplada, el retaule de Sant
Agusti és el de major tamany que conserva
el MNAC. Les seves dimensions, la pérdua
de diverses escenes i el desconeixement de
la disposicié original han impedit el mun-
tatge d’aquest retaule. Un dels comparti-
ments. la Consagracid, es troba entre les
obres fonamentals del museu.

Tradicié flamenca a Espanya

La familia dels Vergos, que van elaborar
algunes de les escenes del retaule de Sant
Agusti, i l'aragonés Pere Garcia de
Benavarre van ser els seguidors de Jaume
Huguet. Les seves creacions s’exhibeixen
en un ambit adjacent al d'Huguet. Dels
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Marededéu i donant, escultura anonima del
segle XV (MNAC, Barcelona).

Vergds s’exposa part del retaule de Sant
Esteve de Granollers. Garcia de Benavarre
esta representat amb el Banquet d'Herodes
i la Mare de Déu de Bellcaire, a més de les
obres que formen part de la colleccié
Fontana. L'dltim tram del recorregut cro-
nologic reuneix algunes mostres de la irra-
diacié flamenca a diferents zones de la
resta de la peninsula. En primer lloc, les de
Mallorca,  Castella.  Andalusia i
Extremadura. on cal destacar una de les
poques mostres de gotic mallorqui del
MNAC: un compartiment del retaule de la
Trinitat, La {fuita amb els dimonis, De |'a-
rea peninsular hi ha artistes de primer
ordre, com ara Bartolomé Bermejo. El pin-
tor cordovés. que va rebre el sobrenom de
L'itinerani. va desenvolupar la darrera
etapa de la seva carrera a Barcelona. El
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El naixement de la coI,Ieccié

El procés histo-
ric de formacid
de la col.leccid
d'art gotic del
Museu Nacional
d'Art de Cata-
lunya va comen-
car a gestar-se a
les primeres dé-
cades del segle
XIX, moment en
qué es va iniciar
el moviment de
recuperacio i conservacid del ric conjunt
patrimonial catala, molt malmes arran de
la crema dels convents de 'any 1835. El
voluntarisme inicial es va complementar
amb iniciatives institucionals, com la
protagonitzada el 1837 per la Reial
Académia de Bones Lletres, que va sig-
nificar la recollida, en el convent de Sant
Joan, d'un gran nombre d'exemplars
arqueologics procedents dels convents
destruits. Set anys més tard, I'espai con-
ventual esmentat va ser convertit en el
primer museu historic de Barcelona.
Entre els vanats objectes que els visi-
tants podien contemplar, hi figurava un
total de 24 lapides gotiques i vint sepul-
cres de diferents époques.

En el marc de l'aparicié dels primers
espais musefstics, cal apuntar, com a
nucli important amb peces d'art gotic
que es van integrar al llarg del temps en
els museus regits per la Junta de Museus,
el Museu Provincial d'Antiguitats, dirigit
per Antoni Elias de Molins i ubicat a la
capella de Santa Agata, on l'any 1867 ja
havien estat traslladats els fons de
I'Académia de Bones Lletres. Els fons de
la nova institucié, inaugurada en 1880,
van néixer de l'acord adoptat el 1879 per
la Reial Academia de Bones Lletres de
Barcelona i la Comisién Provincial de
Monumentos Histéricos y Artisticos.
L'any 1888 se'n va publicar el primer
catileg. La majoria de les peces catalo-
gades procedien dels diversos diposits
realitzats per institucions com la
Diputacié; la Reial Académia de Bones
Lletres, I'Associacié Aristico- Arqueo-
logica de Barcelona, I'Associacié d'Ex-

cursions Catalana, 1 la Junta d'Agri-
cultura, Indistria i Comer¢ de Bar-
celona. Entre les colleccions privades
cedides a aquesta institucié destacaven:
la de Joan Buxareu, Manuel Vidal-
Quadras, Joan Rubié de la Serna o Pau
Mila i Fontanals, qui 'any 1883 en morir
i mitjancant el seu germa, Manuel Mila i
Fontanals, va fer donacié dels quatre
retrats amb les imatges dels reis d'Aragd,
obra de Gongal Peris Sarria 1 Jaume
Mateu. Pel que fa a la col.leccid gotica,
destacaven les restes d'escultura arqui-
tectonica procedents de convents barce-
lonins: escultures de tipus monumental i
decoratiu com les provinents del convent
de Santa Caterina i el del Carme, del
convent de Sant Francesc- figura jacent
de la reina Maria de Xipre-; pintures tan
significatives com les dues taules ori-
ginaries del monestir de Vallbona de les
Monges 1 arts de I'objecte com l'urna de
Sant Candid, pega procedent del mones-
tir de Sant Cugat del Vallés.

Daltra banda, a partir de la década
dels setanta, es va comengar a generalit-
zar a Catalunya el fenomen del col.lec-
cionisme privat, com una practica nascu-
da en el context histdric que va generar
l'aparicié del moviment cultural de la
renaixenga. Va tenir especial significacio
la collecci6 del critic d'art Francesc
Miquel i Badia, el qual era propietari de
I'emblematica pintura de Sant Jordi i la
princesa. obra de Jaume Huguet.

La creacié, l'any 1891, del Museu
Municipal de Belles Arts, va constituir
un episodi molt destacat en l'accié de
protecciéd 1 promocié del patrimoni
ptiblic catala. En aquest espai, ubicat al
Palau de Belles Ans, ocupava un lloc
preeminent la presentacié de la Verge
dels Consellers de Lluis Dalmau.
Tanmateix, el gros del fons gotic era
encara débil, en un museu format en
gran part per les peces adquirides arran
de I'Exposicid de |888.

La constitucid l'any 1902 de la Junta
Municipal de Museus i de Belles Arts,
remodelada a partir de 1907, com a orga-
nisme autonom per a I'administracio dels
museus va marcar un canvi d'orientacié

en la politica museistica. Aquest periode
va estar presidit per una gran activitdl
adquisitiva que va cristal.litzar en un
sensible increment dels fons d'art gotic.
Particularment notoria va resultar 'acti-
vitat de Joaquim Folch i Torres, el qual,
com a comissionat de la Junta de
Museus, va impulsar tot un conjunt d'ini-
ciatives de recuperaci6 patrimonial.

Aquest procés d'ingressos al museu es
va reflectir en la guia publicada en motiu
de la inauguracio de les dues ales laterals
de l'arsenal de la Ciutadella, seu del nou
Museu d'Art | Arqueologia, el 1915. Hi
figuraven aleshores les destacades taules
de Jaume Huguet, pertanyents al retaule
de Sant Viceng de Sarria i que havien
estat dipositades per la Junta de la parro-
quia, un cop clausurada I'Exposicid d'Art
Antic, celebrada a Barcelona I'any 1902,
La representacid d'art pictoric catala ja
havia rebut un impuls notable amb l'ad-
quisicié, l'any 1906, a Celesti Dupont
d'un dels laterals del retaule anomenat de
Cardona, obra relacionada amb el
Mestre de Baltimore, o les taules d'un
retaule dedicat a Sant Joan Baptista de
Pere Garcia de Benavarri, adquirides a la
familia Marqués i Catala. En el camp
escultoric, es va comprar a Josep Pascé
seixanta exemplars d'escultures en ala-
bastre i pedra procedents de Poblet i a
Salvgdor Babra, unes imatges escultori-
ques procedents de Gerb.

Especialment fructifers van resultar
els anys anteriors a 1920, moment en
que es va intensificar el procés de com-
pra de béns de titularitat eclesiastica.
L'any 1918 es va adquirir al rector del
poble de la Figuera la imatge de rei
transformada en Sant Antoni Abat, atri-
buida a Jaume Cascalls. Per aquesta
mateixa via van ingressar la major part
de les taules del retaule de Sant Esteve
de Granollers del taller dels Vergés i
Joan Gascé; el retaule de Sixena, obra
probable de Pere Serra: o les sarges de
l'orgue de la Catedral de la Seu d'Urgell.
A la década dels anys vint, es van incor-
porar al Museu peces clau per a la tra-
Jectoria estilistica de Jaume Huguet, com
son la taula de Sant Jordi i la princesa i




el retaule de Sant Agusti de la confraria
dels blanquers. Amb la inauguracio, el
1934, del Museu d'Art de Catalunya al
Palau Nacional, es va completar una de
les etapes més significatives per a la
historia de la formacié de la col.leccié
d'art gotic. El fons reunit al Palau
Nacional va aplegar un nombre total de
1.869 exemplars. A la seccié gdtica, s'hi
exposava un grup de més de quaranta
taules gotiques i un nombre destacat
d'escultures 1 fragments arquitectonics
provinents del Museu Provincial
d'Antiguitats de Barcelona, el fons del
qual va ser finalment incorporat als
museus de la Junta, entre 1932 i 1933.
Indubtablement, |'adquisicio, el 1932, de
la molt notable col.leccié reunida pel
col.leccionista barceloni Lluis Plandiura
va representar un dels moments més
importants per a la configuracié de la
seccid d'art gotic.

Del conjunt de més de 1.800 peces,
destacava la presencia d'un important
grup de produccions gotiques, entre les
quals sobresortien exemplars tan signifi-
catius com la Marededéu de Sallent; els
fragments del retaule de Tortosa, de Pere
Serra; el retaule dels Sants Joans de
Santa Coloma de Queralt; el retaule de
Sant Esteve de Gualter, de Jaume Serra;
les pintures procedents d'Estopanya; la
destacada serie de pintura funeraria pro-
vinent del sepulcre de Mahamud i el
relleu sepulcral de Margarida Cadell.

Amb l'esclat de la Guerra Civil i
secundant una proposta de Folch i
Torres, es va decidir el trasllat a Olot i a
Darnius de les obres del Museu de
Montjuic, per tal de garantir-ne la segu-
retat. L'acabament de la guerra va com-
portar la segregacié de les col.leccions
modernes que es van traslladar a la
Ciutadella, on es van agrupar sota el
nom de Museu d'Art Modern. Al Palau
Nacional, un cop retornats, van restar els
fons gotics que van ser reinstal lats,
sense diferéncies apreciables amb rela-
ci6 a la presentaci6 realitzada per Folch
i Torres, I'any 1934,

Interromput durant un llarg periode, el
procés de creixement de la col.leccié
gotica es va recuperar amb el llegat de
Francesc Cambo (1949). el qual, tot 1
tractar-se d'una col.leccié amb un con-
tingut d'obres dels periodes renaixentista
i barroc, va significar la incorporacié de

peces tan significatives com les taules
d'un retaule d'advocacié mariana adscrit
a l'activitat del Mestre de la Madona
Cini i el calze d'argent daurat amb 'escut
de la reina Maria de Luna, esposa del rei
Marti I'Huma, una de les millors produc-
cions d'orfebreria del gotic internacional
que conserva el MNAC.

Amb la compra l'any 1950 d'algunes
obres de la colleccié Mufioz -antiga
col.leccié Bosch i Catarineu- que havia
estat dipositada en el Museu d'Art de
Catalunya l'any 1934, va ingressar el
retaule de Santa Barbara, el qual, proce-
dent de [l'església parroquial de
Puertomingalvo (Terol) constitueix un
extraordinari exemple del gotic interna-
cional valencia. A la mateix col.leccié
pertanyia un fragment de retaule amb la
representacio de l'escena de la Crucifixio
de Sant Andreu, obra de Lluis Borrassa,
i la taula de Sant Miquel de Soriguerola.

Certament, perd, en aquestes dates,
l'ingrés més significatiu va ser I'adquisi-
ci6 el 1956 de la col.leccié reunida des
de final del segle passat pel comte de
Santa Maria de Sants, Maties Muntadas
(1854-1927), un dels primers col.leccio-
nistes d'art antic. La compra d'aquest
contingent d'obra va suposar un sensible
increment dels fons d'art gotic, més acu-
sat en el cas de la pintura. Cal remarcar
la incorporacié d'obres que documenten
l'activitat de figures tan destacades com
el Mestre de Retascon, el Mestre de la
Porcitincula, Fernando Gallego, Bernat
Despuig o Ramon Sola II. Una novetat
que es complementa amb l'obra d'autors
ja representats a la col.leccid, perd que
per la seva especial significacié enri-
queix aspectes concrets del cataleg d'ac-
tuaci6. Aquests autors son, entre d'altres,
els pintors Jaume Huguet, Bernat
Martorell o Pere Garcia de Benavarri.
Un aspecte singular de la col.leccié
Muntades va ser el recull de pintures fla-
menques, que constifueix una aportacio
molt significativa de l'art realitzat a
Flandes durant els segles XV i XVL

A la década dels cinquanta, i anterior
al moment de l'adquisicié de la col.lec-
cié Muntadas, va destacar l'ingrés, l'any
1950, del llegat Apel.les Mestres que va
enriquir el contingut de la secci6 gotica
amb dues magnifiques misericordies,
pertanyents al cadirat del cor de la cate-
dral de Barcelona, obra de Pere San-

glada. El mateix any van ser adquirits els
sarcofags, originaris del monestir de
Santa Maria de Matallana (Valladolid) i
que constitueixgn una singular manifes-
taci6 d'escultura funeriria peninsular,
L'adquisicié a la década dels seixanta de
diverses pintures murals i elements d'en-
teixinat, procedents de diversos palaus
barcelonins ubicats al carrer Montcada,
va significar la incorporacié al fons d'un
notable conjunt de caracter profa escas-
sament representat en una col.leccié on
predomina la tematica religiosa. A la
década dels setanta, cal remarcar I'arri-
bada, I'any 1970, del llegat Bertrand i la
donacio, I'any 1976, a carrec de la sen-
yora Pilar Rabal, vidua de Pere Fontana,
de la col.lecci6 aplegada pel seu marit.
Pel volum d'obra, la col.leccié Bertrand
va enriquir I'ambit d'escultura medieval
en fusta. Pel que fa a la segona, les tret-
ze taules donades al MNAC van consti-
tuir una notable aportacié per a la
col.leccié de pintura gotica. Majori-
tariament, es tracta d'un grup de pintures
estilisticament relacionades amb el
corrent del gotic internacional catald,
amb noms prou representatius com els
de Guerau Gener, Jaume Ferrer 11 o Pere
Teixidor.

En els darrers anys, nous ingressos
han incrementat el fons de la seccié d'art
gotic. Per la seva especial significacié
destaca el diposit de la Generalitat de
Catalunya. l'any 1993, de tres sarges
procedents de la catedral de la Seu
d'Urgell; un ingrés que complementa el
conjunt adquirit a la primera década del
segle. Aixi mateix, amb la dacié de la
col.leccié Torells, de l'any 1994, el
MNAC ha enriquit els seus fons amb
una pintura de Jacomart. Un any més
tard, la daci6 de la col.leccié Torres ha
significat l'entrada d'un compartiment
pertanyent al retaule de Santa Llicia,
obra molt notable de Bernat Martorell.
Finalment, en l'apartat d'adquisicions,
cal anotar la compra d'un triptic de la
Mare de Déu de la Llet atribuit al taller
del pintor italia Antonio di Francesco.

Maria Rosa Manote

Francesc Ruiz i Quesada
Francesc Miquel Quilez
Conservadors de la col leccid d'art gétic del MNAC
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Museu Diocesa de la ciutat conserva la que
es considera la seva obra més important, la
Pietat Despla. El MNAC exhibeix dues tau-
les de Bermejo de gran qualitat: Resurreccid
i Crist davalla a l'infern, juntament amb
I'Epifania de Fernando Gallego i algunes
talles.

Al llarg de tot el periode gotic, era habi-
tual que els pintors fessin dibuixos per a tei-
xits, tapissos i brodats. També van pintar
sarges, teles amb que es recobria I'orgue als
temples. A I'ambit del Mestre de la Seu
d’Urgell hi ha diverses sarges i taules fetes
per aquest autor anonim, que s utilitzen per
il.lustrar com els artistes adequaven les
seves técniques i el seu llenguatge a la fun-
cionalitat exigida a l'obra d'art. Els olis
sobre taula tenen la minuciositat propia d'u-
nes peces que podien ser admirades de prop.
En contraposicié, les sarges s'havien de
contemplar a una distancia considerable. Per
fer-les comprensibles, s’ampliava el seu for-
mat i es pintaven amb tintes planes. partint
d’un concepte més sintétic.

La col.leccié d’art valencia s ha enriquit
amb la incorporaci6 de la Santa Margarida
de Jacomart, un dels millors pintors d’aquell
moment que fins ara no estava representat al
museu. Jacomart va treballar a Napols, des
d’on va ser cridat com a pintor reial per
Alfons el Magnanim. L'obra s'exposa a la
sala dedicada a la influéncia flamenca a
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“Naixement de Sant Joan Baptista”, de Bernat Mariorell
Retaule dels Sants Joans de Vinaixa [MNAC).

Ximénez (MNAC, Barcelona).

Valencia i Aragd. Es I'tinic ambit perimetral
que no estd dedicat a Catalunya, a causa de
la importancia d'aqusta col.leccié als fons
del MNAC. S'hi exposen dos retaules sen-
cers de Joan Reixac, els de I'Epifania i Santa
Ursula, i el conjunt de Sant Joan Baptista,
Sant Fabid i Sant Sebasua, de Miquel
Ximénez.

La visita a la seccid gotica del MNAC
conclou amb quatre ambits monotematics,
separats del discurs cronologic que, tret de
la sala d’art civil, segueix la resta de I'expo-
sicid. La inclusié d’aquests espais 1é com a
finalitat aprofondir en certs aspectes cultu-
rals 1 sociologics del periode a partir de les
caracteristiques de la col.leccié. El primer
d’ells permet seguir 1'evolucié del retrat a
través de la figura del donant, que apareix
amb actitud piadosa a les obres. Es un tema
present al llarg de tot el discurs. pero aqui és
I'argument d'una reflexi6 més profunda
desplegada al voltant de peces de diverses
époques i procedencies

Un altre element d'interés és la vitrina
d’orfebreria religiosa, la peca més significa-
tiva de la qual és el calze de la reina Maria
de Luna, datada pels volts de 'any 1400. |
de I'evoluci6 general del retrat a I'exclussi-
vament escultoric, que s’atura al mon fune-
rari. Els difunts es representen a la coberta
dels sarcofags de pedra. en una afirmacié
progressiva de la individuahtat. A 1"ambit hi

Una pintura emblematica: “Sant Jordi i la
princesa”, de Jaume Huguet (MNAC].

ha alguns exemples d"aquesta tipologia, aixi
com sepulcres (d'Hug de Cardona, de la
tamilia Ardevol), relleus (enterrament de
Margarida Cadell), i estatues jacents.
L'ambit d'escultura mariana estrangera,
amb obres de tot Europa, posa de manifest
la transcendencia religiosa que va tenir la
Mare de Déu a les ants des de final del segle
X111, relacionada amb el procés d'humanit-
zaci6 de la figura de Crist. Si al romanic era
el jutge, el pantdcrator solemne, a I'época
gotica es para atencio als diferents episodis
de la seva vida. El Calvari. la Redempcié i
la infancia sén motius fregiients a les obres,
Aquest canvi privilegia la imatge de la Mare
de Déu, que es representa en una actitud
sol.licita envers el Fill.

La pintura flamenca o hispanoflamenca a
cavall entre els segles XV i XVI constitueix
Jael pont cap a |"etapa renaixentista, segiient
fase del projecte del MNAC. Les dues tilti-
mes sales de la seccid, buides a 1'actualitat,
s'han reservat per I'art del Renaixement,
que, d'acord amb les necessitats espacials
de les col.leccions, podria limitar-se a
aquestes sales o prosseguir al pis superior
del Palau Nacional, on s'instal.lard a conti
nuacio el Barroc

Felicia Esquinas
Reproduccions. Serves -iakxjtuf-: del MNAC

Calveras/Sagrista/ Mendo
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L'exposicié permanent d'art gotic s'ha distribuit en vint ambits, cinc d'ells monotema-
tics, i la resta, cronologics. A la salo s’exhibeixen 180 pintures sobre taula ~correspo-
nents a 169 conjunts pictorics-, fres conjunts de pintura mural, 38 talles de fusta, 110
escultures en pedra, 2 escullures en terra cuita, 48 objectes, 46 taules de sostre i 11
sarges, séries que poden experimentar alguna modificacié d'dltima hora. Juntament
amb el grafic, BMM publica una seleccié de les peces més significatives de la mostra,
documentades en fitxes que especifiquen I'ambit on s’exposa cada obra.
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Mestre de Soriguerola.
Final del segle XIIl.

Pintures murals del Polau Aguilar
de Barcelona.
Mestre de la Conquesta de
1285-1290.

Obra rela-
cionada
amb
Barbastre i
amb el
monestir
de Santa
Maria de
Sixena
(Osca).
Primer terg
del segle
XIV.

Atribuit a Atribuit
Jaume a Jaume
Cascalls. Cascalls.
Cap dl Cap dl
1350, 1350.

Cercle de
. Jaume
Cascalls.
Mitjan
seg‘le XIV.
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Atribuit a
Cercle de Bartomeu
Jaume de Robié.
Cascalls. Segona
Mitjan : meitat del
segle XIV. Fw segle XIV.



f Carrer
! lateral.
Mestre d'Est . i Mestre d
;rfbabif;,?i.::ya r Mestre de Santa Coloma de Queralt. | Baﬁar;eor;
Cap a 1356-1366. 1347-1360.

Cap a 1350-1370. (Abans de la restauracid)

5
5
i Romul de Floréncia. 1
!
\

|
i
|
1
{
| !
1 i
i
| ‘.
| |
; i Anonima.
Cercle d'Arnau Bassa. i Mestre de Sixena. Probablement, | Segona
Cap a 1345-1349. | Pere Serra. Cap a 1362-1375. | meitat del
i (Abans de la restauracio) _t segle XIV.

Procedent del
retaule major
de l'església
de Santa
Maria del
monestir de |

Gongal Peris. Cap a 1415-1425.

Misericordia de cadirat de cor.
Pere Sanglada.
Entre 1394-1399.

Santes Creus

(la Conca de
Barberd). !
Guerau Gener |
i Lluis

Borrassa. i
1403-1411. |

(Abans de la restauracio) _J | —_ | ;
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Bernat
Martorell.

Retaule dels Sants Joans de Vinaixa.
Cap a

Bernat Martorell.

1435-1440. Lluis Dalmau. 1443-1445.
1434-1435 (Abans de la restauracio)

| Retaule | Retaule de

i ; dels Sant Esteve de

% Joume | Blanquers. Granollers.

! Huguet. | i Jaume Taller dels
Taivae - Huguet. Vergés.

i quart del 1463- 1491 /95-

; egle XV 1486, 1500.

!
i
{
|
|
|
{ , Afribuida al
8 Bartolomé { ! Mestre de la
Bermejo. | : Seu d'Urgell.
' 1470- ! Cap al
{ 1485. i 1490.
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Sarja. Atribuida al Mestre
de la Seu d'Urgell.
Cap al 1490

Miguel Ximénez.
1494.

Atribuida a Pere Moragues. Segle XIV.
{ (Abans de la restauracio)

Retaule de
I'Epifania.
Joan
Reixac.
Cap al
1465.

Anodnima.
Segle XV.

Anonima.
Primera

meitat del
segle XIV.

Jacomart.
Cap a
1451-1458.

Atribuit al Mestre
de I'Epifania d’Anvers.
Primera meitat del segle XVI.
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THE ART OF REFINEMENT

by Felicia Esquinas

With the incuguration of the
permanent exhibition of Gothic art
at the Museu Nacional d Art de
Catalunya (MNAC) ot the end of
July 1997, the public will have the
opportunity to discover a rich and
creative period in the history of
Catalan art, running from the end of
the 13th century f:%'le 15th century.
While the MNAC_s Gothic collec-
tion perhaps lacks such outstanding
individual pieces as the spectacular
apses that are the focal point of the
Romanesgue exhibition, it .
o ichudod e et sallesiors o
works by the painter Jaume Huguet
and an excellent collection of works
by Bernat Martforrell, olong with
such notable pieces as the Verge
dels Consellers, by Uuis Dalmau,
and Sant Jordi i la princesa, by
Huguet. These are the Eadi igu-
res in the collection. It isngy no
means, however, limited to these

METROPOLIS MEDITERRANIA

few prime examples but includes a
wide range of varying art forms and
artists, in a current that replaced the
hieratic forms of the Romanesque
period with a more humanistic

vision strongly reflecting the vigour
of everyday life. Du::gg the m
Middle Ages, details were worked
with virtuosity and portraits, the
depiction of human foce, were
one of the great arfistic achieve-
ments of the time. In Catalonia, as in
the rest of Europe, Gothic art follo-
wed the standards that spread from
France, Flanders and Italy and exer-
ted a constant influence throughout
the entire period.

The permanent exhibition of
Gothic art completes the Medieval
section of the project for remode-
lling the MNAC. Its cost, Pla. 703
million, was funded in equal ports
by Barcelona_s Town Council, the
Autonomous  Government  of
Catalonio and the Ministry of
Culture, whose continued participa-
tion in the budget of the project was
crucial fo bringing the renovation of
the museum successhully to comple-

tion. This new section comprises
427 works selected from the more
than 1300 that make up this collec-
tion. Most of the works are paintings
on panel and sculptures, but

are also mural and fabric paintings,
wooden figures and o range
of jewellery and objects.
The exhibition is not limited strictly
to Catalan art, but also shows the
mutval influences flowing between
Cotalonia, Aragon and Valencia,
along with some references to the
rest of the Iberion peninsula and
Europe. Thus, the opproach follo-
wed is one meant to make the most
of the characteristics of a collection
w:erebLQcGI d:orksrhar; to be found
side side wi reign ones,
where religious art prec?omimies
over secular art and, with reference
to formats, where painting on panel
is much more represen-
ted than any other technique. “The
MNAC s collection, with ifs various
gaps, not give an exact pictu-
re of the devel t of Gothic
art,” according to Francesc Ruiz,
curotor of museum_s Gothic art sec-

tion. "It is, however, a very rich
collection. While the Romanesque
collection is limited to a very speci-
fic geographical area, the Pyrenees,
wi!E no works from other imporfant
locales, such as Barcelona_s cathe-
dral, the Gothic collection is much
more diverse. There are works from
different ports of the country and it
therefore gives a more representati-
ve view of the period.”

V'Simb the museumn will find
some rather important novelties.
One of them is a hall dedicated
exclusively to the work of Bernat
Martorell, one of the leading
Catalon  exponents of the
International Gothic style. Another is
the interpretations given to the
material throw a new light on
cerfain aspects, such as the intro-
duction ar!ud diI;ﬁJsioT‘ ol;‘clhe
International s Valencia.
Visitors can 07: n:vugkx the first
time the new pieces that have been
odded since closure of the museum
in 1990, the most outstanding of
these new odditions being the
Martiri de Santa Licia, by




Mariorell, and Santo Margarida, by
the Valencian painter Jocomart.

The Gothic section is located in
the right-hond wing of the Palau
Nacional ond occupies almosi
3,000 square metres, symmefrical
with Romanesque section. As in the
case of the latter section, it has been
instolled in occordance with the pro-
ject drawn up by the lialian architect
Gae Aulenti.

The work required for this insta-
llation was more complicated than
that carried out on the Romanesque
wing. Aside from consolidating the
space, the first floor hod to be dis-
mantled and cleaned and the cupo-
la covering this part of the buiHFi’:g
had to be strengthened, a process
that had not been planned origi-
nally. As for lighting, a natural
ambience was chosen, of spe-
ciol effects and consistent throug-
hout, with no direct spotlights on the
works themselves.

The transition to Gothic art in
Catalonio was a slow process, cha-
racterised by the persistence of
Romanesque forms. The new style
made ifs appearance in the midst of
an economic upsurge. Cilies were

rowing and civilian society was
oming ever more in?;;‘agﬁul aﬂr:

inning fo nise i info

m:‘ﬁm the forerun-
ners of the guilds of the 16th cen-
tury. The urbon nobility joined the
court in the role of patron of the
arts, Beginning in the 14th century,
the spread ZF civilion architecture
served fo liberate the aris from
strictly religious circles and the
potential for decoration of the new
interior es stimulated the pro-
duction of furnishings and the deve-
lopment of o wide range of lechni-
ques.
“Secular arl wos particularly
important, even crucial, during the
Gothic period,” stafes Mario Rosa
Manote, curator of this section of the
MNAC. This is perhaps what diffe-
rentiates it most from the preceding
Romai iod. The museum,
however, ﬂ.:s E: examples fo offer.
el i siacl hogmorn,
imporiance is si genre,
the exhibition opens with o grou-
ping of the most significant secular
w;g(s in the tolﬂﬁon, without
regard fo their chronological order.
The most outstanding pieces here
are the mural paintings depicting
the conquest of Maijorca, o frieze

from the Palou Aguilar - which
currently houses the Picasso
Museum - in , @ secul

work dating from the end of the
13th century with o rather unusual
theme for Za time, narrating os it
does historical events.
The rest of the exhibition con-
tsii:“ ofhrsiigio;:s art, guid'ing visitors
a chronologicol itinerary
thot Trlises in four single-theme
areas, Catalan Gothic art was clo-
sely linked to the rest of Europe,
which served as a constorr;U)oinl of
reference for two hu{nd o years
The firsta rance of Gothic art in
Cuiubniopm from the end of the

13th century. In the exhibition, this is
preceded by a small grouping of
pieces the beginnings oF the
Gothic period in Aragen, Castile
and Novorre. The altar screens of
Santa  Ursula, from Casbas
[Huesca), and Sant Pere Mértir, o
work associated with Barbastre and
Sixena, from A , are presented
as examples omndemlopmenl of
the retable, one of the greatest
inventions of the Gothic style. The
word retoble is of Romance origin
and refers to its placement behind
the altar. The object came into being
when altor screens, decorative ele-
ments placed horizontally in front
the altar, also began to be placed
behind it. The importance of reta-
bles in Catalonia is analogous fo
that of stained glass in France. The
wolls of i;:’rtanc buiic:l.i.ngs were
Increass ierced wil I
intheéjnofrindowsh oF;rE:F
cery an ychrome glass that
decorated 11[:: interior wsi;ﬁ'l colour.
Catalan architecture, AR
o southern style that ploced less
emphasis on light and therefore ten-
ded to the use of o dilferent type
decorative element

It is the narrative intent of reta-

bles that sets them apart from the
symbolic and m ic confent of
Romanesque art. The artists needed

room fo fell the story of the life of
Christ, of the Mother of God or of
the saints and where initially reta-
Eeswa’e ! hly the someﬁ]:;mas
e original allar screens, ra-
dually Eecorns larger and 9
the second half o?eﬂ':e 15th century
this process had reached its height
and retables were taking on what
could almost be called gigantic pro-
porfirohns, o £ Gohi o
& origins o Ic_painh
have been tgrocad to French slain:g
gloss traditions. This is the so-called
Franco-gothic or linear Gothic, with
the heavy lines defining the figures
seemingly inspired by the lead strips
that fromed the designs in windows,
The Soriguerola Sant Miquel
altar screen, dating from the last
quarter of the 13th century, is the
most outstanding piece exhibited at
the MNAC from the beginnings of
Cotalan
Gothic.In the two rooms dedica-
ted to 14th century sculpture, visi-
tors will see a very characteristic
form of Catalon art from that time,
the stone retable, represented here
by the Verge i Sant Antoni retable
from Gerb, which, although it is
perhaps not among the finest exam-
ples of the genre, is the only com-
plete one in the museum_s collec-
tion
Also interesting are the four
Apostles, from Gandio, omong the
few examples of Gothic sculpture
applied to orchitecture exhibited in
the museum, along with several very
fine pieces affributed to the leading
sculptors of the period: Joume
Cascalls, Barfomeu de Robié, as
well as various works from the old
Convent del Carme in Barcelona,
probably by Jordi de Déu. From the

second third of the 14th century
until the end of the 15th century,
Catalan painting wos particulorly
influenced by ltafion styles. This was
nol strictly a one-way intercha
but rather, as the curators of the
Gothic section at the MNAC point
out, was characterised by the move-
ment of artists and s between
the two areas, favoured by the
expansionist  politics in the
Mediterranean at the time. Afer
visiting Italy, Ferrer Bassa, who
painted the frescoes in the chapel of
Sant Miquel in the Pedralbes
Monastery, worked in Barcelona
and developed a synthesis of the
ltalian Gothic style. llalion masters
were also working in Catalonia at
the time.The exhibition focuses on
Italian influence on local styles
through works linked to the style
developed by the Bassas - Ferrer
and his son Arnau - and by the
Master of Baltimore. The MNAC
exhibits several fundamental pain-
tings from this period, such as the
Anunciacio andp;:ih:mio panels by
the Master of Baltimore.

With the death of both Bassas,
around 1348, at the fime of one of
the first major outbreaks of the Black
Plogue in Catalonia, Ramon
Destorrents s Ferrer Bassa
as the King_s painter. He was in turn
sUCC by the Serra brothers,
Jaume, Pere, the outstanding mem-
ber of the group, and Joan, who
made their influence felt in Valencia,
Aragon ond Roussillon. The
museum exhibits o Destorrents Sant
Macia, the Virgin of Sallent de
Sanauja (anonymous) and several
pieces from the Serras_ studio. The
Sixena retable, oftributed to Pere
Serra, is a parficularly representati-
ve piece.

The first half of the 15th century
saw consolidation of the very homo-
geneous infernational style origina-
ting in the Netherlands, Milan, Paris
and the Duchies of Berry and

Burgundy. This is courily art, extre-
mely refined and highly expressi-
ve In pictorial art, Valencia was

leading nucleus in taking up the few
tendencies ond one of the centres

through which new style made its
presence felt. The new exhibition
places more emphasis on this
region, with works by the
Valencians Gencal Peris (the Santa
Barbara retable from
Puertomingalvo), Jaume Mateu ond
the Master of Retascon (El beso de
Judas).

Works in the International
Gothic and Flemish styles, the two
pinnacles of Catalan Gothic, take
up the whole of the crosswise por-
tion of the wing. At the forefront are
Bernat Martorell, Uuis Dalmau and
Jaume Huguet, the three leading
exponents of Calalan painting from
the second quarter of the 14th cen-
tury to the end of the 15th century.

The painters Lluis Borrassa,
Ramon de Mur, Guerau Gener, Joan
Mates and Joume Cirera sum up the
initial phase of International style in
Catalonia, all of them represented

in the g:seﬁm, along with other
artists: inter Bernat Despuig,
artists of ?hapo Gerona school such gs
Joan Antigé and Honorat Borrassa
(the Sant Joan i Sant Esteve retable)
and the sculptors Pere Sanglada
nhrfwPera Joan. Among \hemr onl
show is @ masterpiece, o s ne
of the Santes Creus retable I'IP:OI’-
1411), with scenes of the Nativity,
Saint John the Baptist and the
Resurrection. The two upper sedtions
belong to the Fontana Collection.
The work was commissioned to Pere
Serra, continued by Guerau Gener
ond finished by Uuis Borrassa.

The MNAC has few examples of
sculpture in the International style,
but the ones it hos are parficularly
representative, such as the two
Misericordies by Pere Sanglada
from the Barcelona cc.rlhedmﬁ ond
dating from the end of the 14th cen-
tury. Pere Sanglada was one of the
first to work in the International style
in Barcelona, from where it then
spread fo the rest of Catalonia. His
studio worked on the Choir of the
Barcelona cathedral, o project

o number of artists
who loter went on fo become mas-
ters in their own right were frained,

example, Pere Ollé Pericod, who
the retable for the Vic cat-
edral, and Antoni Canet.

A misericordia is a fixed seat
ploced underneath the seals in a
Choir. Its name comes from the per-
mission (misericordia) requesluﬁy

b L
sta per ing
Mass, to rest against the folded up
seats, This provided o semi-hidden
surface, where artists carved with
an iconography that is profane and
ot times provocative. These miniatu-
re redoubls of creative freedom
illustrate fobles ond satirical scenes,
thoroughly unusual themes in reli-
gious art.

The Fontana Collection, beque-
athed by Pere Fontana in 1976,
contains thirteen works in the
International style from Lerida and
Arogon, at one end of this
hall, in occordance with the condi-
tions of the donation fo the effect
that they presented as group.
Outstanding here are the Sant
Jeroni ru!ulﬂe, Jaume Ferrer I,
and various s by Pere Garcia
de Benavarre, o contemporary of
Joume Huguet.

In the centre of the crosswise
section is to be found one of the
main novelties of the permanent
Gothic exhibition, the room dedica-
ted to Bernat Marforell. This specific
ﬁion was created on ozognllof

inter_s importance also
of ﬂrl foct that the MNAC has
:i{zme O?oiﬂac::on of his \i-vorks, all

e hi uality.

iyt o orist R
most advanced achievements in the
International Gothic style. His works
correspond to the second phase in
e it
pertection ot tini ence
overﬂwauseofcolour,mhod
been dominant until  then.
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Martorell_s paintings show this
minute attention to detail and texty-
re. His masterwork is the Sant Jordi
retoble from the Palou de lo
Generalitat. The central panel of the
work is in the Museum of Chicage
ond four side compartments are in
the Louvre. As an anclogous work,
the MNAC has his Sant Vicene reta-
ble from Menarguens.

Martorell is a rather enigmatic
figure. The only work that can be
documentally attributed to him is the
retable from Pubol (1437-1442), in
the Diocesan Museum of Gerona.
He is believed to have done the reta-
ble from Santa Mario del Mar and
the Transfiguracio retable from the
Barcelona cathedrol. One of the
most important works in the
museum_s collection is the retable
from Vinaixa, which is only missing
the central panel, at present in the
Diocesan Museum of Tarragona,
and two compartments. Also exhibi-
ted is the Martiri de Santa Llicia,
one of the new pieces acquired by
the MNAC cffer its closure.

As in the rest of Europe, the
final period of Catalan Gothic, from
1440 to the end of the 15th century,
followed the tendencies that spread
from the Netherlands under the
inﬂwrhe of the work of l.:n van

. This period, nevertheless, saw
peyrzzucﬁon of some of the most outs-
tanding paintings of the Lafe Middle
Ages in Cotalonia. These painters,
Luis Dalmau and Jaume Huguet,
worked in the same circles. Here are
to be found some of the greatest
works in the MNAC_s Gothic collec-
tion, such as the Verge dels
Consellers, by Dalmau, o master-
work and the only one of his pain-
fings exhibited ot the museum, mar-
king the arrival in Barcelona of pure
Flemish rezliy';e or Sant Jofdi&it:
Princesa a Consagracié
the Sant Agusti refable, both by
Jaume Huguet.

With Dalmau and Huguet, the
development of the characteristics of
Gothic painting reached ifs peak.
Here we find rﬁe greatest expressi-
veness in representation of the
human figure, with prodigious
attention to detail in Emishings,
l:osllume, loms, erc.Ech!J:ais
Dalmaou was fo Van s
work during a visit fo Flanders,
where he was sent by his patron, the
King. On his return the town council
commissioned him to paint the
Verge dels Consellers (1443-1445).
The council had decided fo commis-
sion the work to “the best painter
that may be found”, according lo
the copy of the confract that is exhi-
bited in an adjacent showcase
clong with a prelliminnry sketch of
the work, one of the few that have
survived,

Uvis Dolmou_s coreer was a
brief one. Akter a short interlude, he
was succeeded as painter fo the
King by Joume Huguet. By royal
commission, Huguet painted the
refoble from the chapel of Santa
Agueda. The MNAC _s collection of
his paintings is unrivalled, with

some 25 panels on exhibition,
among them Sont Jordi i la
Princesa, an almost mythical piece
commissioned by the Cobrera
family, whose orms are preserved
on the back of the panel. The exhi
bition also includes five scenes from
the Sant Vicenc refable from Sarria.

Jaume Huguet also painted for

brotherhoods. The Sant Miquel
retable, pointed for the retailers_
brotherhood, and the Sant Agusti
retable, painted for the tanners
brotherhood, are prime exomples o
this fruitful relationship. Measuring
almost twelve metres across, the
Sant Agusti retable is the largest in
the MNAC. Owing to several mis-
sing scenes, its grandiose dimen-
sions and the fact that the original
composition is unknown, it has not
been possible fo reconstruct it. One
of its  compartments, the
Consagracio, is one of the
museum_s most prized works,

The Vergos family, who produ-
ced several of the scenes making up
the Sant Agusti retable, and the
Aragonese Pere Garcio  de
Benavarre, were Jaume Huguet s
successors. Their works ore
in an orea next to the one dedicated
to Huguet, with a portion of the Sant
Esteve retable from Granollers, by
the Vergos family, and the Banquet
de Herodes and the Mare de Déu de
Bellcaire, by Garcia de Benavarre.

The final portion of the chrono-
logical progression brings er
various examples of Flemish influen-
ce in different areas of the rest of the
lberion  peninsula.  Firstly, in
Majorca, Costile, Andalucia and
Exrrernodz;o, w;fﬁwhﬁg" significont
presence of one examples
of Majorcan Gothic in the MNAC, o
compartment from the Trinitat rela-
ble, Lo llvita amb els dimonis. The

insula is also represented by

ming artists, such as Bartolomé
Bermejo. This Cordovon painfer,
nicknamed The Wanderer, worked
in Barcelona during the final part of
his career. The city_s Diocesan
Museum has what is considered to
be his greatest work, the Pietat
ﬁ)esplr':_ ﬁ;MNAC has two :hx%&
ent reto Bermejo on exhibi-
tion: Resureccl?nz and Crist davalla a
|_infern, along with the Epifania by
Fernando ;

The museum_s collection of
Valencion art hos been enriched
with the additon of Santa
Margarida by Jacomart, one of the
greatest painters of the time and
unrepresented, until now, at the
museum. Jacomart worked in
Naples, where he was called as
court  painter Alfons el
Magnanim. His is exhibited in
the room dedicated to Flemish
influence in Valencia and Aragon.

The visit to the MNAC s Gothic
section ends in four thematic oreu;‘

The first follows Il:he .
portrait painfi rough igure
of !hel pf:r'onng in the pgoin-

tings in a pious pose. This is an ele-
ment common throughout the whole

exhibition, but is focused on here in

greater detail, in works from diffe-
rent periods and places

From the porirait we then move
on to scul . and then to funerary
ort. The dead were depicted on the
covers of stone sarc i with an
increasing sense of individuality.
Several examples of this sort of
work are shown here, along with
sepulchres, reliefs and recumbent
statues.The area dedicated to sta-
tues of the Virgin, with works from
different parts of Europe, evidences
the religious importance of the
Mother of God in the arts from the
end of the 13th century on, related’

to the s of the humanisafion
of the figure of Christ.

Flemish ond Hispano-Flemish
painting from the of the 15th
century and the beginning of the
16th century marks the transifion to

the Renaissance, the next phase in
the MNAC s project. The last two
halls in this section, currently unoc-
cupied, are reserve for
Renaissance art, which, depending
on the spatial requirements of the
various collections, may be limited
to this area or may continue on the
upper floor of the Palou Nacional,
where the Barogue collection will
later be located.

History of THeE GotHic Arr
COLECTION

by Maria Rosa Manote,
Francesc Ruiz i Quesada and
Francesc Mi&uel Quilez, cura-
tors of the Gothic Art
Collection of the Museu
Nacional d_Art de Catalunya

The historical process by which
the Gothic Art Collection of the
Mus&iu Nacional bt:_Arl begg:
Catalunya came into bein
to take shape during I‘!'g initial
decades of the 19th century, a time
that sow the commencement of
efforts to recover and preserve
Catalonia_s rich heritage, which
had suffered severe domage when
the convents and monasleries were
burned in 1835. These initial indivi-
dual efforts were then furthered by
officiol initiatives, as in 1837 when
the Reial Académia de Bones Lletres
collected a large number of archae-
ot?ical pieces from the convents
and monasteries that had been des-
froyed, in the Convent de Sant Joan.
Seven years lafer, this convent
collection became Barcelona_s first
historical museum, Among the pie-
ces on display to visitors, there were
a total of 24 Gothic grovestones
and 20 sepulchres from differing
periods.

In the context of the rance
of the first museums, wo:ﬁsedo men-
tion as an imporfant nuclevs of
Gothic works that would, over the
yeors, be added 1o the collections of
the different museums controlled by
the Museums Council, is the Museu
Provincial d_Antiguitats, directed by
Antoni Elias de Molina and located

in the Chapel of Sanla Agota,
where the works collected by the
Reial Acodémia de Bones Lletres
had been moved in 1867.

Among the private collections
donated to this museum were those
belonging to Joan Buxareu, Manuel
Vidal-Quadras, Joan Rubio de lo
Serma and Pau Milé i Fontanals,
who arranged with his brother,
Manuel Mila i Fontanals, for dona-
tion, after his death, of the four por-
fraits of the Kings of Aragon, the
work of Goncal Peris Sarria and
Jaume Mateu. Worthy of note in the
Gothic collection were the sione
architectural  pieces from the
Barcelona convents and monaste-
ries, monumental and decorative
sculpture from the Santa Caterina

Carme convents and the Sant
Francesc monastery - the recumbent
HFufe of Queen Mary of Cyprus -
along with such outstanding pain-
lings as the two panels from the
Vallbona de les Monges monastery,
ond objects such as ﬁurn of Sont
Candid, from the Sont Cugat del
Valles monastery.

5 Durir';?e the dect;cfle ctlblf the
1870s, the proctice of <ollecting
became widespread in Catalonia, o
practice that was born and in
the historical context that leg‘::’ﬁ\e
formation of the cultural movement
that took shape as the Renaixenga.
The collection gathered by the art
critic Francesc Miquel i Badia,
owner of the emblematic painting
Sant Jordi i la Princesa, by Jaume
Huguet, was puriiculuriy note-
worthy.

The creation of the Museu
Municipal de Belles Arfes in 1891
was a key event in the prolection
and promotion of Calalonia_s heri-
tage. Located in the Polau de Belles
Aries, one of its central pieces was
the Verge dels Consellers, by Lluis
Dalmau. Nevertheless, its Gothic
collection wos still anything but
extensive.

The formation in 1902, and
subsequent reorganisation in 1907,
of the Municipal Museums and Arts
Council as an autonomous institu-
tion responsible for the city s
museums, marked a change in
direction taken by the policy on
museums ond led to substantial
additions of the Gothic collection.
The efforts of Joaquim Folch i Torres,
who, os Commissioner of the
Museums Council led a series of ini-
tigtives for heritoge preservation,
were particularly important.

These ditions to  the
museum_s collection are reflected in
the guidebook published in 1915,
on the occasion of the inauguration
of the two lateral wings of the
Citvadella arsenal, then housing the
new Museu d_Art i Arqueologia.
The collection indud:é ﬂ'l;e outstan-
di nels pain Jaume
}‘h.rl‘ggl.ualp,":I elements Sant
Vincenc de Sarria retable.

Cotalan painting begon to toke
on o much more significant presen-
ce with the acquisition of one of the
lateral panels of the so-called




Cardona retable, a work linked to
the Master of Baltimore, from Celesti
Dupont, in 1906, and the panels of
a retable depicting John the Baptist,
by Pere Garcia de Benavarri, acqui-
red from the Marqués i Catala
family. In sculpture, sixty figures in
alabaster and stone from Poblet
were bought from Josep Pascé and
several sculptures from Gerb were
acquired from Salvador Babra.

The years prior to 1920 were
particularly fruitful, with the multipli-
cation of acquisitions of church pro-
perty. In 1918, the image of the
King transformed into Sant Antoni
Abat, attributed to Jaume Cascalls,
was acquired from the rector of the
town of La Figuera. This was also
the manner in which numerous
other works were acquired, such as
the majority of the panels from the
Sant Esteve retable g::m Granollers,
the work of the Vergds family and
Joan Gasco, the retable from
Sigena and the hangings from the
organ in the Seu d_Urgell cathedral.

During the 1920s, the museum
acquired varicus essential works in
the stylistic development of Jaume
Huguet, such s the Sant Jordi i la
Princesa panel and the Sant Agusti
refoble, painted for the fanners_
brotherhood.

The inauguration of the Museu
d_Art de Cofalunya in the Palau
Nacional, in 1934, marked the
close of the one of the most impor-
tant phases in the history of the
Gothic Art collection. The works gat-
hered at the Palau Nacional numfe-
red 1,869 in totﬂu.:, The Ggﬂﬁic secf
fion, occupying the ground Hoor o
the Palau irr:ya ghromﬁogica! resen-
tation that ran from the Middle Ages
to the 18th century, exhibited over
forty Gothic panels and a large
number of sculptures and architectu-
ral  elements  previously in
Barcelona_s Museu  Provincial
d_Antiguitats. The acquisition in
1932 of the outstanding collection
assembled by Barcelona collector

Luis Plandiura was one of the defer-
mining events in the configuration of
the Gothic Art section.

Among this collection of over
1,800 pieces, there was o lorge
number of works from the Gothic
period, including such outstanding
works as the Mare de Déu from
Sallent, frogments of the retable
from Tortosa, by Pere Serra, the
Sants Joans retable from Santa
Coloma de Queralt, the retable from
Sant Esteve de Gualter, by Joume
Serra, the paintings from
Estopanya, the purticxﬁurly fine
series of funerary paintings from the
Mahamud sepulchre and the reliefs
from the sepulchre of Margarido
Cadell.

With the outbreak of the Civil
War, Folch i Torres convinced the
authorities that the works housed in
the Montjuic museum should be
moved fo Olot and Darnius in order
to ensure their preservation. The
move was b;aun in Oclober 1936
and completed in December of the
same year.

At the end of the Civil War, the
modern works were separated from
museum_s collection and moved o
the Ciutadella, where they were
grouped in the Museu d Art
Modern. The Gothic works were
returned to the Palau MNacional,
where they were installed once
agoin with no significant changes to
the layout designed by Folch i Torres
in 1934.

After a long period of stagna-
tion, the Gothic collection saw turt-
her expansion with the donation b
Francesc Cambé (1949), whic
brought to the collection such impor-
tant works as the panels from a refa-
ble with @ Marian theme attributed
to the Master of the Madonna Cini
and the gilded silver shoe with the
coat of arms of Queen Maria de
Luna, the wife of King Marti
|_Huma, considered to be one of the
MNAC _s finest examples of the
goldsmith_s art in the International

Gothic style. Severol works were
purchased from the Mufioz collec-
tion in 1950, including the Santa
Barbara retable from the parish
church in Puertomingalvo (Teruel). In
the same collection was o fragment
of a refable showing a scene

the crucifixion of Sont Andreu, by
Uuis Borrassa, and a panel from
Sant Miquel de Sariguerola.

The most significant addition to
the collection at this time, however,
was the acquisition in 1956 of the
collection assembled, beginning ot
the end of the last century, by the
Comte de Santa Maria de Sanfs,
Maties Muntadas {1854-1927), one
of the first collectors of antique art.
This addition substantially expan-
ded the Gothic collection, especially
in the area of painting. In this sense,
it was also significant in that it incor-
porated works tracing the activity of
such leading figures as the Master
of Retascén, the Master of
Porcioncula, Fernande Gallego,
Bernat Despuig or Ramon Scla II.
These new udgiﬁms were comple-
mented with works by other artists
already present in the collection but
whose parficular importance further
enriched the collection, including
pieces by the painters Jaume
Huguet, Bernat Martorell and Pere
Garcia de Benavarre. One of the
unigue characteristics of the
Muntadas collection was that it
included Flemish paintings that, as a
part of the museum s collection,
also serve to throw valuable light on
Flemish art of the 15th and 16th
cenfuries.

During the 1950s and prior to
the acquisition of the Muntadas
collection, one of the most important
additions was the bequest left bz
Apelles Mesires in 1950, whic
brought to the Gothic collection two
superb misericordies from the seats
of the Choir of the Barcelona cathe-
dral, the work of Pere Sanglada.
The sarcophagi from the monastery
of Santa Maria de Matallana

{Valladelid), unique exomples of
peninsular funerary sculpture, were
acquired during the same yeor.

The acquisition, in the 1960s, of
several mural paintings and ele-
ments from carved ceilings, from
different mansions on  Carrer
Monicada in Barcelona, brought to
the collection a significant presence
of secular art, an osEeﬁ in which it
had particularly lacking, given the
predominance of works :?F a reli-
gious nature. The most imporiant
additions during the 1970s were the
Bertrand bequest and the collection

thered by Pere Fontana, donated
y his widow, Pilar Rabal, in 1976.
In terms of volume, the Bertrand
bequest greatly enriched the cdllec-
tion_s content of Medieval sculpture
in wood. The Fontana collection,
with the thirteen panels donated to
the MNAC, significantly expanded
its section of Gothic painting. This
collection groups paintings that are
stylistically related to the Catalan
International Gothic current, with
works by such leading artists as
Guerau Gener, Joume Ferrer Il and
Pere Teixidor.

In recent years, the Gothic art
section has expanded with further
additions, Worthy of note for its
special significance was the loan in
1993 by the Catalan Autonomous
Government of three hangings from
the organ in the Seu d_Urgell cathe-
dral, an addition that complemen-
ted the group acquired just after the
turn of the century. The donation of
the Torellé collection in 1994 enri-
ched the MNAC _s collection with a
painting by Jacomart. The following
year, Iﬂe donation of the Torres
collection brought with it a compart-
ment from the Santa Llicia retable,
on outstanding work by Bernat
Martorell. Finally, also worthy of
note in the area of acquisitions is a
triptych of the Mcr:cge Déu de la
Llet, attributed to the studio of the
ltalian  paointer  Antonio  di
Francesco.




