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Los retablos de Xérica (Castellon),

en tiempos del gotico

Francesc Ruiz i Quesada

La villa de Xerica fue uno de los enclaves de mayor importancia de la di6cesis de
Segorbe y Albarracin y solicit6 la elaboraciéon de retablos a los mejores pintores del
reino de Valencia.! Adema4s, también se tiene constancia de la contrataciéon de artistas
de menor renombre, tanto foraneos trabajando en la comarca, como comarcanos
trabajando fuera de ella y del reino de Valencia. La primera noticia es del afio 1347 y
proviene de la ciudad de Palma, lugar donde Marti de Plana, pintor de Xerica, firmo6
contrato de aprendizaje con Castell6 de Pi, cofrer, para ayudarlo y aprender el oficio
durante un afio y a cambio de la comida y seis libras reales de Mallorca.2

La importancia de las obras realizadas en las cercanias de Xerica, como la cartuja de
Valldecrist, atrajo la llegada de artistas y también que algunos de sus habitantes
optaran por la profesion de pintor. Asi, Joan Ibafez y Pere Tomas, ambos vecinos de
Xeérica, firmaron contratos de aprendizaje con pintores valencianos. A la edad de trece
afos, Ibafiez lo hizo en 1407 con Joan Sarrebolleda, pintor de escudos y paveses, por
espacio de siete afios y segin acuerdo concertado entre el maestro y el padre de
discipulo, mientras que la formacioén de Tomés fue acordada en el ano 1424.3

t El ntcleo inicial de la investigaciéon que ahora damos a conocer fue la conferencia Pintura
medieval jericana dispersa o desaparecida, impartida junto a David Montolio en las Jornadas
sobre el Patrimonio de Jérica. En el presente trabajo hay que destacar muy especialmente la
asistencia de Pilar Vafi6 y David Navarro, en diversos temas relativos a la ermita de San Roque y
su antiguo retablo; a Helios Borja y Magin Arroyas, por su valiosa ayuda en la revisiéon de las
visitas pastorales de Xeérica; a David Montolio, al proporcionarme una copia de la visita pastoral
a Xeérica del afio 1639, y a Joan Yeguas, por la informacion aportada sobre la actividad de Pedro
Robredo en Cataluna. Asimismo, agradecemos a M. Antonia Clara, del Patrimonio cultural del
Obispado de Girona, su gentileza y facilidades a la hora de conceder los permisos necesarios
para la publicacion de las obras del Museu d'Art de Girona y a Fina Navarrete y Cristina Feixas,
del CRDI del Arxiu de Girona, la fotografia del retablo mayor de la iglesia de San Félix de Girona
Reg. 064972, autor desconocido (Ajuntament de Girona. CRDI). Atendiendo la época en la que
se centra el presente estudio, los siglos del gético, hemos optado por la forma Xérica en lugar de
la de Jérica. A raiz del ciclo de conferencias, el original del presente estudio fue enviado para su
publicacion al Instituto de Cultura del Alto Palancia (ICAP) en el mes de marzo del afio 2015 y
su divulgacion en Retrotabulum. Estudis d'art medieval ha sido retrasada hasta la publicacion
de ALIAGA, J. & RUSCONI, S., "Nuevas aportaciones a la pintura del gotico internacional:
Berenguer Mateu y el retablo de San Jorge de Jérica (Castelldn), Goya, 354 (2016).

2 MocHOLI ROSELLO, A., Estudi dels documents dels pintors i altres artifexs valencians dels
segles XIII, XIV i XV (1238-1450), tesis doctoral, Universitat de Valencia, Valencia, 2009, p.
683.

3 “Per III solidos, Porto. Lazarus Thomas, agricola, vicinus ville de Exerica, scienter et cetera,
micto et affirmo vobiscum Iacobo del Porto, pictori Valencie, presenti, Petrum Thomas, filium
meum ad addiscendum oficium pictoris hinc ad octo annos primo venturos et cetea, sich quod
teneamini ipsum providere existente sano vel ego de comestu, potu, vestitu et calciatu pro ut
eius consimilis interest et quod ipsam teneatur facere omnia precepta vestra licita et honesta et
cetera, et si forte non compleverit ipsus predictum do nobis auctoritatem et potestatem et
cetera, et quod in fine temporis teneamini sibi facere quandam tunicam et tabargium ac caligas
etiam capucio V de pano novo valoris novem vel decem solidos pro alnea et unum diploydem et



Una referencia a la pintura de paveses de fecha 13 de octubre de 1399, informa que el_\
pintor Domingo del Port se obligb con Domingo Tormon, Just1c1a de Novaliches y con (/)
Pasqual de Xulve, Jurado, a entregarles el dia de la proxima pascua de Navidad,
“Dizocho paveses buenos é bien obrados”, que le habian comprado por precio de 9
sueldos 6 dineros por pieza, lo que les montan 156 sueldos.4 En otra noticia fechada en
1412, el pintor Bartomeu Salat percibi6 270 sueldos de Joan Villar, jurado de Xérica,

por los nueve paveses que havia hecho para el Consell de la villa.5 Otro pintor que
trabajo en Xeérica fue Joan de Finojosa (1422).6 Sin poder concretar el nombre del
artista, en fecha 9 de marzo de 1432, tuvo lugar la escritura de este documento: “Ytem,

a VIIII de marzo fue paguado un pintor de Valencia qui esta en Exérica, por retornar la
patena de dar la pacg a las mulleres, VIII solidos.””

Més alla de estas referencias, el presente estudio lo focalizamos en aquellos retablos
que ornamentaron los altares de la villa de Xérica. Lamentablemente desaparecidos en
su mayoria, el analisis de la documentacion conservada facilitara la divulgacion de los
mismos y, a su vez, la ponderacion de diversos aspectos que afectan a su lugar de
destino, iconografia, precio, estructura, comitentes, autoria, fortuna critica, etc.

El retablo de San Juan Evangelista

La primera obra que comentaremos presidio el altar mayor de la iglesia de San Juan
evangelista de Xerica. Templo situado en el recinto del castillo, ha sido gracias a las

sotulares et etiam in fine temporis dare sibi quinquaginta solidis et cetera, et sich, et cetera. Ad
hec autem ego, dictus Iacobus del Porto, acceptans predictam et cetera, promitto eum docero ut
melius potero et actendere et complere omnia et singula super contenta, obligamus et cetera,
ambo et cetera. Testes, Iacobus Bonet, mercator et Iohannes Crexell, parator pannorum
Valencie cives." Ver SANCHIS SIVERA, J., “Pintores medievales en Valencia”, Estudis
Universitaris Catalans, VI (1912), p. 233 y SANCHIS SIVERA, J., “Pintores medievales en
Valencia”, Archivo de Arte Valenciano, 1928, p. 43 y MOCHOLI ROSELLO, A., Estudi dels
documents dels pintors i altres artifexs valencians dels segles XII1, X1V i XV (1238-1450), tesis
doctoral, Universitat de Valéncia, Valencia, 2009, p. 697.

4 Seglin Pérez Martin este pintor era cufiado de Pasqual de Xulve, constructor junto a Pedro
Bonarés de la parroquia de cabe el Castillo, Santa Agueda la Antigua de Xérica, y seguramente
debieron vivir ambos algtin tiempo en Novaliches y Xérica: “Asi vemos que, en noviembre del
mismo aflo 1399, Domingo Cedriellas y su mujer, de Novaliches, venden a Domingo del Puerto,
pintor, ciudadano de Valencia, unas casas en dicho lugar, lindantes con las de Pasqual de Xulve,
las de Juan Navarro, con el corral de la Torre y carrera.” Ver PEREZ MARTIN, J.M., "Pintores
Valencianos medievales y modernos. Addenda", Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, 33
(1935), p. 295.

5 Asuncion Mocholi comenta que tal vez pueda tratarse de Bartomeu Salcet, artista proximo a
Jaume Mateu y Pere Soler, fallecido en el afio 1418. Ver MOCHOLI ROSELLO, A., Estudi dels
documents dels pintors i altres artifexs valencians dels segles X111, X1V i XV (1238-1450), tesis
doctoral, Universitat de Valéncia, Valencia, 2009, p. 798 y 799 y PEREZ MARTIN, J.M., "Pintores
Valencianos medievales y modernos. Addenda", Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, 33
(1935), p. 295.

6 Gracias a un documento del aflo 1422, tenemos noticia de la venta efectuada por mosén el
rabino, alias Apatron, judio vecino de Xérica, a Esteban Blasco, de Albarracin, de un contrato de
deuda, realizado en Teruel en fecha 5 de diciembre de 1407, por el cual el pintor Juan de
Finojosa y Ana, su mujer, junto a Gil de Ruescas, sastre y su mujer, debian al judio 230 sueldos
jaqueses. Ver PEREZ MARTIN, J.M., "Pintores Valencianos medievales y modernos. Addenda",
Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, 33 (1935), p. 295 y 296.

7 Pérez Martin, pens6 que pudiera tratarse del pintor Bertomeu Canet, dado que en el afio 1434
consta documentado en Segorbe. “Ytem, possam en data, dotze sous, los quals donam a
Berthomeu Canet per pintar lo ciri pasqual, doni-ls-hi a XXV de marc¢, any MCCCCXXXIIII e per
que no sabia scriure dona carrech a mossen Frances de Berbegal qui fes albara.” Ver PEREZ
MARTIN, J.M., "Pintores Valencianos medievales y modernos. Addenda", Archivo Espafiol de

Arte y Arqueologia, 33 (1935), p. 296.



investigaciones arqueologicas llevadas a cabo por Pilar Van6é que se ha podido
concretar su emplazamiento.8

La villa de Xerica fue donada por el rey Jaime el Conquistador a Jaime I de Xeérica, en
fecha 77 de abril del afio 1271, hijo ilegitimo, mas tarde legitimado, del monarca y de
Teresa Gil de Vidaure. Primer barén de Xérica y hermano de Pedro de Ayerbe, Jaime I
de Xérica se cas6 con Elfa Alvarez de Azagra, hija del sefior de Albarracin, y le sucedi6
su hijo Jaime II de Xerica, quién contrajo matrimonio con Beatriz de Lauria, I sefiora
de Cocentaina, hija del almirante Roger de Lauria. Les sucedieron sus hijos Jaime y
Pedro, tercer y cuarto barén de Xerica, y, finalmente, el hijo ilegitimo de éste tltimo,
Juan Alfonso de Xerica (1364-1369).9 Al morir sin hijos, la villa pas6é a manos del rey
Pedro el Ceremonioso, quien la ascendi6 al estatus de condado y la don6 al infante y
futuro rey Martin el Humano.

Retablo lamentablemente desaparecido, no tenemos mas noticias que las
proporcionadas por Francisco del Vayo,'° cronista que de esta obra comenta lo
siguiente: "D'esta venida que hizieron los dichos sefiores reyna [Teresa Gil de Vidaure]
y infante, su hijo, a esta nuetra villa enfranquescieron algunas heredades de pecha,
como este sefior don Jame lo affirma en auctos y yo en su lugar diré. Ordeno, asi
mesmo, dicha sefnora la casa y estado que hauia de tener el dicho su hijo y hasta hazer
iglesia y casa de oracidn en el castillo en donde entonces estauan aposentados, como el
aucto que arriba digo que hizieron los de Teruel no da testigo d'ello, y hizieron retablo
baxo invocacion del sefior san Juan Euangelista, que creo que por se nombrar Juan el
padre de la dicha sefiora reyna le pereci6 dexar en nuestro castillo iglesia esta
aduocacion d'este santo mas que de otro, con mas que se pusieron y pintaron en las
polseras sacados al bibo y al propio los dichos sefior rey conquistador y sefiora reyna,
como hoy dia se veen, harto al proprio y natural con sus coronas reales en las cabecas,
etc."u

La mayoria de las obras documentadas fueron destinadas a la parroquial de Xerica, en
primer lugar Santa Agueda la Antigua y, antes de finalizar el siglo, la nueva de Santa
Agueda. El 23 de julio de 1384 Pasqual de Xulve, vecino de Villahermosa, —gran
arquitecto que mas tarde sera uno de los asistentes en el congreso de arquitectos de
Girona (1416) y maestro de fabrica de la catedral de Tortosa, desde 1410— y Pedro
Bonarés, vecino de Puertomingalvo, obreros y maestros de canteria, pactaron la obra de
la iglesia parroquial de Santa Agueda.’> Las dificultades econémicas de Xérica para
afrontar este gasto promovieron que el obispo de Segorbe les diera licencia en dicha
fecha para arrendar los frutos de la fabrica de la iglesia.’3 No obstante, el 12 de enero de

8 En lo relativo a la iglesia del castillo de Xérica, remitimos al estudio de Helios Borja Cortijo y
Pilar Vanoé Arandiga, "Sobre la Conquista y la posible presencia Templaria en Jérica", Jornadas
sobre el Patrimonio de Jérica, Xérica, 19 de octubre de 2014.

9 Para los barones de Xérica, ver COSTA I PARETAS, M.M., La casa de Xérica i la seva politica en
relacié amb la monarquia de la Corona d'Arag6 (segles XI11-X1V), Barcelona, 1998.

10 Eminente jericano del siglo XVI (1518-1593), es el autor de la Historia de Xérica, manuscrito
original que se hallaba en el Archivo Municipal de esta localidad castellonense y que fue librado
el 29 de junio de 1576. Existe copia manuscrita, seguramente de Valldecrist, en la Biblioteca
Valenciana de Valencia, bajo la signatura R.G.M. n° 358.

11 De origen navarro, Teresa Gil de Vidaure fue hija de Juan de Vidaure y hermana de Pedro Gil
de Vidaure.

12 Respecto a Pasqual de Xulve, fue padre de Joan de Xulve, también maestro mayor de la
catedral de Tortosa. Ver MATAMOROS, J., La catedral de Tortosa. Trabajos monograficos acerca
de su construccion y de su contenido artistico y religioso, Tortosa, 1932, p. 74; ALMUNI BALADA,
M. V., L'obra de la Seu de Tortosa (1345-1441), Tortosa, 1991, p. 115 y JOSE PITARCH, A.,
"Capitulo III. Los primeros tiempos (siglo XIII-Ultimo tercio del siglo XIV)", La Luz de las
imagenes, Segorbe, Valencia, 2001, p. 122.

13 GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 354.



1385, el infante Martin ordendé que no continuasen las obras y su objetivo fue la
construccion de una nueva parroquial. Para ello hizo donacion, el 30 de agosto de 1391,
de su palacio y casa, con todos sus patios, mandando derruir Santa Agueda la Antigua.4
Este ultimo mandato no se llevo a cabo y Pasqual de Xulve y Pedro Bonarés solo
pudieron construir de nuevo la cabecera del templo, sustituyendo la obra morisca de la
antigua mezquita mayor.’> Unos afios antes, la villa encargo la cruz procesional de su
iglesia parroquial al orfebre valenciano Pere Capellades. Magnifica obra que todavia se
conserva, la cruz procesional de Xeérica fue pactada por el precio de 110 florines, 1 210
sueldos, de los cuales ya habia sido abonados 500 sueldos, en fecha 17 de marzo de
1389.16

Respecto a la nueva iglesia parroquial, dedicada a santa Maria y santa Agueda, se
promulgd Acto de concierto de la fabrica por 150 florines, el 11 de enero de 1395, y fue
contratada a Miquel Garcia, picapedrero de Segorbe, por 10.300 sueldos, el 2 de
noviembre del mismo afio.”” En fecha 22 de febrero de 1396, el obispo de Segorbe,
Diego de Heredia, orden¢ trasladar el Santisimo a la nueva iglesia.

Antigua parroquial de Xeérica,
Santa Agueda la Antigua, actual
ermita de san Roque

14 GOMEZ CASAR, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 363 y 364.
15 GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 301.

16 Ver SANJOSE LLONGUERAS, L. DE, "Cruz procesional”, La Luz de las Iméagenes. Segorbe,
Valencia, 2001, p. 262-263. Reformada y reparada en diversas ocasiones, ver también PEREZ
MARTIN, J. M., “Cruz parroquial de Xérica, écudntas cruces parroquiales ha tenido Xérica?:
ensayo de documentacién"”, Archivo de Arte Valenciano (1920), p. 23-31; PEREZ MARTIN, J. M.,
“Orfebres o argenteros en la Arciprestal de Jérica”, Anales del Centro de Cultura Valenciana 25
(1935), p. 138-143 y COTS MORATO, F. DE P.,, "El prestigio de la Ciutat de Valencia en tiempos de
crisis: las andas e imagen de san Vicente Ferrer", Saitabi 58 (2008), p. 129-142.

17 GOMEZ CASAR, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 634 y 635,
doc. 210y 214.




El retablo mayor de la nueva iglesia parroquial de Xérica

o La obra mas importante de Xeérica, el retablo mayor de su parroquial, fue pactada con
Lloren¢ Saragossa y las primeras noticias de su negociacidon, publicadas por Pérez
Martin, son de 1394. En fecha 15 de marzo de este afio ya se cita la contratacion del
conjunto pictorico, valorado en doscientos florines: "(...) era la necesidad de grandes
quantias de dineros para huevos e necesitat per la dita eglesia e por a fazer e pagar hun
retaulo qui el dicho Concello ha habenido e faz fazer por a el altar de senyora santa
Maria e de senyora santa Agueda, el qual costa de fazer dozientos florines. Enquara por
a pagar hun Salterio, el qual el dicho concello faz fazer por a la dita eglesia, el qual costa
de fazer trenta cinquo florines, e por comprar otras joyas necesarias a la dita eglesia.”8
Un afio maés tarde, Saragossa se trasladé a Xerica para pactar el primer plazo con el
justicia, jurados y prohombres de la villa: “item a VII de setiembre vino a la villa en
Lorenzo Zaragozano, maestro del retaulo que a de fer de senyora santa Agueda que le
acoriese de la paga prima que avia d’aver e plegaron-se con él en Sant Jorge, partida
d’omes buenos, con el justicia e jurados e tomaron tiempo en el ficesen conreu e paga
d’alguna costa tro a sant Miguel primo vinient, e costo VI sueldos, IX dineros.”9 Las
dificultades econdmicas del concejo de Xeérica a la hora de afrontar el abono del retablo
son muy evidentes y no fue hasta el dia 11 de diciembre de 1395 que se pudo pagar a
Llorenc Saragossa la cantidad de 25 florines, la segunda mitad de la primera paga: "Yo,
Lorenz Zaragozano, pintor, vezino de Valencia, atorgo aver ovido e recebido de vos, Lop
de Montalban, jurado de la villa de Xerica, en nombre del Concello de la dita villa, vint
cinquo florines d'oro a complimiento de paga d'aquellos cinquanta florines quel dito
concello me avia de dar de la primera paga daquellos CC florines que yo e daver per
razon dhun retaulo que fago por a la dita. E renuncio a toda excepcion e frau d'enganyo.
En testimonio de verdat mando vos seya feto esti albara de paga de los XXV florines a
siempre valendo e non revocando. Fecho fue en Xérica a XI dias de dezienbre anno a
Nativitate Domini MCCCXC quinto. Presentes testimonios desto son Gonzalvo de Mora
e Garcia Taracona, vecinos de Xerica."20

Pérez Martin identifico el conjunto pintado por Lloren¢ Saragossa con el retablo de la
Virgen, san Martin y santa Agueda, que se custodiaba en la antigua parroquial de Santa
Agueda del Castillo después conocida con el nombre de ermita de San Roque,
asociacion que José Pitarch imposibilité basdndose en los postulados pictoricos del
conjunto, los cuales correspondian a un momento avanzado del gotico internacional y
eran atribuibles al pintor Jaume Mateu.2!

En cuanto a la estructura del retablo mayor de la nueva parroquial de Xérica,
trataremos de hacer una aproximacion a través de otro conjunto pictorico también
contratado a Llorenc¢ Saragossa, ocho afios mas tarde. Nos referimos al retablo de la
cofradia del Cuerpo de Cristo de Onda, obra que fue pactada en 1402.22 De cinco calles
mas el bancal, la central debia medir diecinueve palmos de altura y las laterales
dieciséis palmos y medio, siendo el ancho de catorce palmos. Incluido en las medidas
anteriores el banco hacia dos palmos y medio y el precio acordado fue de 9o florines
(990 sueldos).

18 COMPANY CLIMENT, X., et alii, Documents de la pintura valenciana medieval i moderna |
(1238-1400), Fonts historiques valencianes, Valencia, 2005, p. 378, doc. 655.

19 CoMPANY CLIMENT, X., et alii, Documents de la pintura valenciana medieval i moderna |
(1238-1400), Fonts historiques valencianes, Valencia, 2005, p. 390, doc. 688.

20 COMPANY CLIMENT, X., et alii, Documents de la pintura valenciana medieval i moderna |
(1238-1400), Fonts historiques valencianes, Valencia, 2005, p. 399, doc. 702.

21 JOSE PITARCH, A., "Les arts plastiques: l'escultura i la pintura gotiques"”, Historia de l'art
valencia, Llobregat, E.A. & Yvars, J.F. (eds.), Valencia, 1986, p. 230-232.

22 SANCHIS SIVERA, J., Pintores Medievales en Valencia, Barcelona, 1914, p. 9 y 10.



Hipotesis de reconstrucciéon del retablo de la
cofradia del Cuerpo de Cristo de Onda, obra que

e fue pactada en 1402 con el pintor Lloreng
Saragossa

A partir de esta singular informacién, pudiéramos pensar que la superficie pictorica del
mueble principal de Xerica fuera, dado su precio de 2200 sueldos, el doble que la de
Onda. No obstante y a pesar de que un retablo de estas medidas pudo ser acogido en la
ermita de san Roque hasta su traslado a la nueva parroquial (ver hipoétesis p. 11), no
tenemos elementos suficientes que nos ayuden a precisar mas ni la estructura ni la
superficie del mueble. Por ejemplo, no sabemos si la escultura que presidia el retablo en
la visita pastoral de 1637: "antiguo, con la imagen de Sta. Agueda de bulto, en medio,
dorada y estofada", pudiera corresponder al retablo pintado por Saragossa, en cuyo
caso la superficie pictérica seria, obviamente, menor. No obstante, es indudable que
esta posibilidad, la de retablo mixto de pintura-escultura nos conduce a una obra
totalmente alejada del retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda de la ermita de
San Roque de Xerica y, de no ser asi, el precio de ésta, entre los seiscientos y setecientos
sueldos, dista mucho de los dos mil doscientos del retablo pintado por Lloreng
Saragossa.

Es por todo ello que discrepamos de la hipotesis propuesta por José Pitarch cuando
plantea que el retablo mayor de la nueva iglesia de Santa Agueda, contratado a Llorenc
Saragossa, pudo no ser pintado y que "afios después, cuando la situacion de la villa lo
permitio, se contratdé el retablo conservado hasta 1936", el de triple advocacion
atribuido a Jaume Mateu.23

Los motivos que nos hacen ser contrarios a esta hipotesis se fundamentan en las
noticias que tenemos del retablo mayor, posteriores a su contratacion con Lloreng
Saragossa. En primer lugar, porque en fecha 15 de marzo de 1394 se arrienda la Junta
de Fabrica de la iglesia de Xerica y los frutos de la misma por tiempo de seis afos,
previa la competente y necesaria autorizacion del obispo de Segorbe. El arriendo se
realiza a Esteban de Carifiena, ciudadano de Segorbe por tiempo de seis afios, a razon
de cuarenta florines de oro en cada ano, pagaderos el dia de San Martin, siendo la

23 JOSE PITARCH, A., “Llorens Saragossa y los origenes de la pintura medieval en Valencia”, D'Art,
5(1979), p. 41.



_/v\ liquidacion del nuevo retablo mayor la finalidad de estos abonos.24 En consecuencia y
\©9 hasta el afio 1400, Esteban de Carifiena debi6é abonar 240 florines, practicamente la
suma de los doscientos florines del retablo contratado a Llorenc Saragossa y los 35
florines correspondientes al "Salterio, el qual el dicho concello faz fazer por a la dita
eglesia." En segundo lugar, por la observaciéon de Francisco del Vayo en 1576, cuando
comenta acerca de los cambios que se hicieron en la estructura antigua del retablo:
"Nuestros mayores hizieron o procuraron de hazer el retablo [contratado a Llorenc
Saragossa] de nuestra santa yglesia y porque quica segin el tiempo y husanca que se
hallauan, abondauan para el dicho retablo las polseras o extremos que entonges se
hizieron, como se veen oy dia y siruen de guarnicion debaxo del dito retablo; y porque
segun la variedad del tiempo todo se muda en mejor o en peor, paresce a nuestros
mayores y que después vinieron, que los ditos extremos o polseras devian ser mayores
para mas authoricar el dicho retablo y yglesia, como con toda verdad ello era ansi..."25

Dichas polseras, o guardapolvo, fueron contratadas al imaginero burgalés Pedro
Robredo por 57 libras y 10 sueldos y sustituyeron las del retablo antiguo: "es estado
concordado quel dicho mestre Pedro Robredo ha de fazer de part de baxio de cada una
de las dichas polseras un angel ¢o es dos angeles de medio bulto con sus escudos en las
manos, el un escudo de las armas reals et en el otro las armas de la villa de Exerica
segunt estan pintados en las polseras del retaulo vieios", en fecha 1 de marzo de 1512.2¢

24 Seglin apunta Pérez Martin, el privilegio les habia sido dado por Ennec de Vallterra en el afio
1383 por espacio de 30 afos, continuos o interpolados, confirmado luego por su sucesor Diego
de Heredia. Ver PEREzZ MARTIN, J.M., "El retablo de la ermita de San Roque (Xérica).
Rectificacion obligada, Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia”, 10 (1934), p. 34-35. El pacto
del arrendamiento se debi6 de llevar a cabo, pues afios después todavia vivia. El 29 de
septiembre de 1414, Esteban de Carifiena, fundé el beneficio de los Santos Abdén y Senén en la
que sera conocida como capilla de San Valero, en el claustro de la catedral de Segorbe. Respecto
a este personaje y el oratorio catedralicio, ver algunas novedades en el articulo que estamos
ultimando juntamente con Helios Borja Cortijo relativo a la catedral gotica de Segorbe y su
claustro, estudio que sera publicado en proximamente Retrotabulum. Estudis d'art medieval.

25 GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 572-573.

26 "Die prima mensis martij anno anat.e dnj. M. D. XII.- Capitoles fechos, firmados,
concordados et por firme et solempne estipulacion vallados entre los vener. mossen pe viiar
prevere vicario perpetuo dla Esglia dla villa de Exiqua et los honor. en domingo benedito et pal
de lidon Jurados dla dicha villa en los dichos nombres, en voz vez et nombre dl consello et
Universidat de la dicha villa de una part et el honor. maestro pedro de robredo ymaginero,
natural de castilla dla part otra en et sobre unas polseras quel dicho maestro pedro Robredo ha
de fazer para el Retaulo mayor dla Esglia mayor de la dicha villa en et por la forma sigujnt- Et
primo es estado concordado entre las dichas partes quel dicho maestre pedro Robredo ha de
fazer las quatro polseras para el dicho Retaulo mayor dla dicha esglia de medio bulto de buena
fusta de pino de tres palmos de amplaria dla Ystoria de gese co es de la generacio dlos reyes dla
decendencia de nuestra Senyora la virgen maria, esto entendido de amplaria los tres palmos con
las coronas segunt esta figurado en el paper. Ytem. es estado concordado et pactado quel dicho
mestre pedro Robredo ha de fazer las dichas polseras atoda su despesa et gasto de medio vulto
et las ha de fazer pintar de oro et plata los abitos del obratge hun (ilegible) fullatges la faz etc. de
los fullatges de oro et en envers de plata et las ropas de los reys de colores sobre plata et las
coronas et barbas de oro, resto todo de oro fino et plata fina y esto do sera menester al olio. -
Ytem. es concordado etc. que la verga et troques de donde sallen los reyes et baqulos que tienen
los reyes en las manos han de seyr de plata et los Retulos que tienen los reyes en las manos de
blanquo y escrito en cada un Retulo con letras negras el nombre de cada un Rey.- Ytem, es
concordado etc, que la moldura que va por las oriellas dlas polseras han de seyer el verdugo de
oro et las copadas de atzinc y la corona que va por la oriella de oro. - Ytem. es estado concordado
quel dicho mestre pedro Robredo ha de fazer de part de baxio de cada una de las dichas polseras
un angel co es dos angeles de medio bulto con sus escudos en las manos, el un escudo de las
armas reals et enl otro las armas de la villa de Exiqua segunt estan pintados en las polseras del
retaulo vieios. - Ytem.es estado concordado etc. quel dicho maestro pedro ha de dar fechas las
dichas polseras bien et complidament aconocida de maestros et firmadas enl dicho retaulo atoda



El contrato de esta obra y un apoca del bancal —que presuntamente sustituyo6 al del_ﬁx
retablo gotico, acordado el 11 de septiembre del mismo afio y en el que actud hasta (=)
febrero de 1513—, fueron dados a conocer por Pérez Martin.2? Gracias a estas
capitulaciones sabemos que dicho guardapolvo era "de medio bulto" y media tres
palmos de ancho, mientras que el bancal, cuyo precio fue de 130 libras (2.600 sueldos),

se liquido el 13 de febrero de 1513.

Ambas noticias evidencian que el retablo antiguo al que se alude debi6 ser mucho
mayor que el de la ermita de San Roque, mueble cuyo ancho, ocho palmos, ni podia

su despesa fins a el dia et fiesta de Santa maria dl mes de agosto primero vinjent dandole Ia villa
la fusta para fremar aquellas et para los bastimentos. Ytem.es estado concordado etc- quel dicho
mestre pedro haya de forrar las dichas polseras de buena ripia et pintada la ripia de atzur de flor
de tuias (6 tuia). Ytem.es estado concertado que los dichos vener. moss. pe Vilar et domingo
benedito et pal de lidon Jurados et en los dichos nombres ayan de dar et pagar al dicho mastre
pedro robredo por fazer las dichas polseras cinquanta siete liuras y media moneda reals de
Valencia, los quales en los dichos nombres ayan de dar et pagar obrando et pagando fins a Santa
maria de agosto primero vinjent, las quaranta dos liras y media etlas quinze liuras fins el dia et
fiesta de todos Santos primero vinjent et ultra las dichas LVII Libr. X s. le dan el arbol del ciprés
mayor que esta en la claustra de Ia dicha esglia el qual ya es deribado' - Ytem. qujsieron las
dichas partes que los dichos capitols et cada uno dellos seyan executorios et obligan los vicario
et Jurados los bienes de la Universidat et el dicho mestre pedro obliga todos sus bienes etc. da
por fianca al honor en Johan Valero tintorero vezino de Exiqua psent. et acceptant obligats. - ts.
mosse. onorat aparicio prevere et Jayme Sanhuya de Exiqua". Ver PEREZ MARTIN, J.M.,
"Pintores Valencianos medievales y modernos. Addenda", Archivo Espafiol de Arte y
Arqueologia, 33 (1935), p- 299-300. En lo relativo a las armas del retablo, Vayo comenta: "que
los dichos extremos o polseras devian de ser mayores para més authoricar el dicho retablo y
yglesia, como con toda verdad ello era ansi; y se puso por obra, aunque no dexé de hauer vn
descuydo en que se pussieron las armas del reverendissimo don Gilaberte Martin, obispo que a
la sazon era, a la mano yzquierda de las del sefor rey, en lo alto del dicho retablo; y es de
aduertir que vn pueblo que tan cordialmente y intima hauia procurado de ser de la corona y
patrimonio reales, y del todo abolir y quitar la memoria de aquellos sefiores Carcuelas, no
perdonando vidas ni las proprias haziendas (como en los capitulos 208, hasta el 219 se vee),
diesse lugar ni permittie(sse) a quién, vn lugar tan pringipal [...] dicho retablo huuiesse escudo y
armas de persona particular; porque personas honrradas y de titulo me an preguntado muchas
vezes que de quién eran aquellas armas, dudando no fuessen sefior temporal; pues monta que
dicho obispo, con sus reales, mand6 hazer dichos [armas] [ex] extremos o polseras, sino que me
dixeron nuestros mayores que no di6 diez escudos para ello; tanbién me certificaron que fue la
causa vn cierto afficionado que era del dicho senor obispo y del govierno d'esta nuestra villa, y
quiso pagar al dicho obispo lo que le deuia, a trueque d'esta poca vanagloria; ya que entonges
esto se herr6, agertélo empero aquéll nuestro buen natural o compatriota de mossén
Bartholomé Teruell, beneficiado en nuesfra yglesia, que como viesse las vanderas, scudos y otras
insignias de los dichos sefores Carcuelas a los lados del altar mayor, segiin que acostumbran
estar en los cabos de los altares y capillas las armas y jnsignias de los senores de los tales
pueblos, mouido -como buen compatriota- di6 con las dichas banderas, scudos, geladas,
capagetes, pentoljos (sic) y otras insignias por el suelo, y después, las encomendd al fuego; no
caresc¢i6 de razon, pues que, de hecho, se havian puesto sin haver podido poseer sus duefios esta
nuestra villa, no era bien que quedasse memoria de aquellos, en nuestra santa yglesia, que tanto
dafio y muertes hauian causado. No dex6 vn Hier6nymo Pérez Arnal, bayle de Teruel y que cas6
con vna Violanre Gacull, que descendia d'estos sefiores, de sentirse d'ello y mouer alguna
poluareda, denunciando al dicho Torel (sic) ante su ordinario, y a lo tltimo, por el negocio, en
que fue condemnado a L libras, las quales pag6 esta nuestra villa y admistro6 todos los gastos que
ende se hizieron; [q] de la qual hechura de polseras fue mucha parte o occassiéon hauerse
derribado, o con grande tempestad de ayre caydo, vn ¢iprés en el claustro d,esta nuestra villa [i]
y yglesia, de la madera del qual se hizieron; como paresge con aucto que rescibi6 el dicho
Sanhauja, notario, el primero de majo 1512, en que vn mastre Pedro Robredo, castellano,
maestro de maconeria, se obli!6 a hazer dichas polseras por LVII libras. <Capitulo 229>. Ver
GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 572-573.

27 PEREZ MARTIN, J.M., "El retablo de la ermita de San Roque (Xérica). Rectificacion obligada",
Archivo Espariol de Arte y Arqueologia”, 10 (1934), p. 19-20.
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ostentar unas polseras de tres palmos ni éstas estarian en correlacién con el precio
abonado. Asimismo y respecto a la predela, un bancal de ocho palmos no pudo, en
absoluto, ser pactado en los 2.600 sueldos concertados con Pedro Robredo.

Por muchas dificultades econémicas que pudiera tener la villa de Xerica para abonar su
retablo mayor al pintor Lloren¢ Saragossa, queda claro que en el ano 1395 ya habia
liquidado una cuarta parte de su precio, cantidad que, si la estructura de madera estaba
incluida en los 200 florines pactados con el artista, correspondia precisamente a dicho
soporte. De no ser asi, implica que las tablas ya estaban enyesadas y dibujadas en el afio
1395, cuestion ésta que coincide con la noticia aportada por Vayo cuando comenta que
el retablo mayor fue provisionalmente custodiado en la ermita de San Roque y que
desde alli fue trasladado a la nueva parroquial de Santa Agueda. En definitiva, las
referencias documentales mas antiguas informan que el retablo mayor de Xerica fue
pintado por Lloreng Saragossa mientras que la superficie de este mueble pudo ser hasta
cuatro veces mayor que la del conjunto pictérico de la ermita de San Roque.

Muy probablemente, el retablo mayor de la parroquial de Xerica fue presidido por
Santa Agueda, y la Virgen debi6 ser emplazada en la parte superior de la calle central,
coronada por el tradicional Calvario. Las escenas laterales del conjunto pictorico
debieron acoger episodios de la vida de Agueda y Maria, o bien pudieron formar parte
de los compartimientos de la predela, en lo que respecta a los dedicados a la Virgen.
Debi6 ser destruido a raiz de la reedificaciéon de la nueva iglesia parroquial en 1687.

Respecto a la reforma que tuvo el retablo durante los afios 1512 y 1513, responde a la
actualizacion del mueble, segiin la moda impuesta a principios del siglo XVI. Poco
antes, en el ano 1507, Pedro Robredo intervino en la talla del retablo mayor de la iglesia
de San Félix de Girona.2® Desmontado a raiz de la guerra civil, se trata de un retablo
mixto de pintura y escultura, que parece ser el referente a la hora de "actualizar" el
retablo mayor de la parroquial de Xerica.29 De las figuras de angeles, profetas y santos
de los montantes, llevadas a cabo por Robredo para el retablo de San Félix, muchas se
custodian en las colecciones goticas del Museu d'Art de Girona, asi como los profetas
que coronaban el dosel de Maria y los dos angeles con trompetas apocalipticas del
Juicio Final. Respecto al final de los tiempos, en el actual retablo mayor de la iglesia de
San Félix aparecen integradas dos tablas en las que se representan la gloria celestial de
los justos y el fuego infernal de los réprobos.3°

28 FREIXAS I CAMPS, P., "Documents per a l'art renaixentista catala. L'escultura gironina a la
primera meitat del cinc-cents", Annals de I'Institut d'Estudis Gironins, XXVIII, Girona, 1985-
1986, p. 249-253 y 273-274.

29 Relativo al escultor Pedro Robredo, ver MADURELL MARIMON, J. M4, "Escultores renacentistas
en Catalufia”, Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, V, Barcelona, 1947, p. 205-
339; FREIXAS 1 CAMPS, P., Documents per a l'art renaixentista catala. L'escultura gironina a la
primera meitat del cinc-cents”, Annals de I'Institut d'Estudis Gironins, XXVIII (1985-1986), p.
245-279; YEGUAS I GASSO, J., “Obres al Convent de Bellpuig (1507-1535)”, Urtx, Revista Cultural
de I'Urgell, 17 (2004), p. 142-143; JARDi ANGUERA, M., Mestres entalladors a Barcelona durant
la segona meitat del segle XV i primer quart del segle XVI: de la tradicido germanica a la
produccid6 local, tesi doctoral, Universitat de Barcelona, Barcelona, 2006,
http://www.tdx.cat/bitstream/ handle/10803/2010 /03.MJA_CAP_3.pdf?sequence=4, (link
activo en junio de 2016); YEGUAS 1 GASSO, J., "L'escultura gotica al voltant del 1500", en M.R.
Manote & R. M. Terés (coord.), L'art gotic a Catalunya. Escultura, II (De la plenitud a les
darreres influencies foranes), Barcelona, 2007, p. 309-310.

30 Agradecemos a M. Antonia Clara, de la Delegacion para el Patrimonio Cultural del obispado
de Girona y a Carme Clusellas Pages, Antoni Monturiol y Isabel Fabregat, directora y
conservadores del Museu d'Art de Girona su dedicacién y gran ayuda a la hora de atender
nuestras consultas y mostrarnos la obra de Pedro Robredo, atesorada en las salas y reservas del
museo gerundense. La interesante iconografia del retablo de San Félix de Girona asi como la
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participaciéon del escultor Pedro Robredo en dicho conjunto serdn tratados en un proximo

estudio, realizado conjuntamente con Joan Yeguas Gass6, conservador del Museu Nacional
d'Art de Catalunya.




Joan Dartrica, Joan d'Arag6 y Pedro Robredo (estructuray escultura) - Joan de Borgunyay Perris de
Fontaines (pintura). Retablo mayor de la iglesia de San Félix de Girona, conjunto desmontado
durante la guerra civil
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Fmm==Respecto al retablo de San Félix de Girona, Pedro Robredo dice que: "fara las polseres

del dit retaula en que ferra lo jasse [Jesé] de mig bulto ab sis reys en cascuna part. E en
la una part sera nostra dona al cap de dalt e en laltra part Thesus al dests. E dites
polseres fara ab son pilar e coronament e segons en la mostra sta comensat", mientras
que en el de Xeérica debia representar la historia del arbol de Jesé, "es decir la
generacion de los reyes de la descendencia de Nuestra Sefiora la Virgen Maria."s!

El arbol de Jesé alude a la genealogia terrenal de Cristo, pero, por las fechas en que
ahora nos movemos, remite, asimismo, a la Inmaculada Concepcién de Maria. Como en
Girona, dicha iconografia culminaba en la representacion de la Virgen y Jesus vy,
también como en Girona, son doce los reyes, seis a cada lado, que surgen de las ramas
del arbol que se inicia en el cuerpo dormido de Jesé, padre del rey David. Ejecutados
por el mismo artista y siendo la misma iconografia, es muy probable que el guardapolvo
de la parroquial de Santa Agueda reprodujera el de San Félix. Por lo demés y sin tener
en cuenta que el retablo de San Félix tuvo triple advocacién -la Virgen en el centro y san
Félix y san Narciso a los lados-, ambos conjuntos pictoéricos estuvieron presididos por
una imagen de bulto redondo y sus predelas fueron de talla y pintura.32 En fecha 13 de
febrero de 1513, Pedro Robredo libr6 un recibo a cuenta de las 130 libras pactadas "por
precio de las quales yo he fecho hun vanquo de mazoneria y pintura enl retaulo e para
el retaulo mayor" de la iglesia de Santa Agueda.s3

Pedro Robredo.
Jesé, detalle del
guardapolvo del
retablo mayor de
la iglesia de San
Félix de Girona.
Obispado de
Girona - Todos los
derechos
reservados

3t PEREZ MARTIN, J.M., "Pintores Valencianos medievales y modernos. Addenda", Archivo
Espafiol de Arte y Arqueologia, 33 (1935), p. 299-300.

32 En lo relativo a la predela de Xérica sabemos que fue de talla y la realizé Pedro Robredo, pero
en ninglin momento se concreta si sustituy6 a la predela de pintura del retablo gético o fue
anadida.

33 PEREZ MARTIN, J.M., "Pintores Valencianos medievales y modernos. Addenda"”, Archivo
Espafiol de Arte y Arqueologia, 33 (1935), p. 301.
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Las concomitancias entre la reforma del conjunto
jericano, respecto al retablo mayor de San Félix de
Girona, posibilitan que el citado banco de "mazoneria
y pintura" reprodujese el del conjunto catalan, el cual
acogia todo el apostolado y la imagen de Cristo, en
talla, y una subpredela con escenas relativas a la Vida
de la Virgen, pintadas por Pere de Fontaines.34
Respecto a esta propuesta, Pedro Robredo pudo
ejecutar un mueble que amparase el banco con el
apostolado de talla y un sotobanco con las pinturas del
antiguo bancal pintado por Lloren¢ Saragossa,
posiblemente dedicadas a los Gozos de la Virgen.

De Lloreng Saragossa se tienen un buen ntimero de
noticias, como por ejemplo que fue pintor del rey y
que en el afio 1373, a raiz de un problema que
tuvieron el justicia, jurados y prohombres de
Albocasser con el pintor de Tortosa Domenec Valls
por un retablo que éste pint6 para Albocasser, Pedro
el Cerimonioso, desde Barcelona, lo cita como “lo
millor pintor que en aquesta ciutat sia”.35 La cita real
ha generado una aureola al entorno de este maestro
que, desgraciadamente, no encuentra ninguna
correspondencia ni a la hora de vincular los
documentos que hablan de su actividad con las obras
conservadas, ni tampoco a la hora de justificar la
calidad artistica que se le supone con ninguna de las
obras que le han sido atribuidas. Sabemos que
Saragossa era nativo de Carifiena (Zaragoza) y que en
sus inicios en la capital catalana pint6 para diversos
lugares de Catalufia y para Cagliari (Cerdefia). Fue al
entorno de 1366 cuando comenz6 a recibir encargos
de la Corona y realizd dos retablos, uno dedicado a
San Nicolas para el monasterio de las hermanas
menoretas de Calatayud y otro a Santa Catalina para
las menoretas de Teruel. Un ano después fue
nombrado familiar de la reina Elionor, “in
domesticum et familiarem nostrum”, y libr6 un 4poca
de 20 libras a Arnau de Carbasi, capellan del rey, por
un retablo valorado en 30 libras. Ya en los inicios de
los anos setenta cobr6 diversos trabajos de pintura
para las habitaciones del Palacio Real Menor de
Barcelona (1372) y recibi6 18 libras y 4 sueldos por las
pinturas de la tumba de madera del cuerpo de Santa
Susana, en el lugar de Maella, en Aragon, pagados por
la reina (1374). La cuenta habla también de una tela
con la figura del papa San Urbano, que estaba en la

** MOLINA 1 FIGUERA, J., "Pere de Fontaines. Retaule de Sant Feliu. Epifania", De Flandes a
Italia. El canvi de model en la pintura catalana del segle XVI: el bisbat de Girona, Girona,

1999, p. 52-54.

35 Respecto a la documentacién relativa a Llorenc¢ Saragossa, ver JOSE PITARCH, A., “Llorens
Saragossa y los origenes de la pintura medieval en Valencia”, D'Art, 5 (1979), p. 21-50.
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capilla del palacio de la reina en Barcelona, pintura para la cual entonces se hizo un
marco.

En el mes de noviembre de 1374 se reunio el Consell de la ciudad de Valencia para dar
incentivos a Lloreng Saragossa con el fin de que se instalase en la capital del Turia,
calificindolo de “pintor molt subtil e apte en aquell offici”. A raiz de esta reunion, el
Consell acord6 darle 50 florines para cambiar el domicilio desde Barcelona a Valencia y
100 florines para comprar una casa en la ciudad, a condicién de vivir en Valencia para
siempre. Estas noticias sitilan a Saragossa en la capital de Turia en el afio 1363, “d’on
havia marxat a causa de la guerra i altres adversitats”, informaciéon que coincide con el
avance del rey Pedro I el Cruel hacia Valencia a raiz de la guerra de los dos Pedros, a la
cual puso asedio en el mes de mayo. Para Valencia, el peligro de la guerra con el rey
castellano duré un afno y ello motivd que Saragossa se trasladase a Barcelona para
ejercer su oficio de pintor, donde aparece documentado a partir del mes de diciembre
de 1363.36

Esta apreciacion, relativa a la residencia valenciana de Saragossa, previa al afio 1363,
ha sido confirmada recientemente por Juan Vicente Garcia Marsilla. Gracias a las
investigaciones documentales de este estudioso, ahora sabemos que Saragossa residia
en Valencia en el mes de agosto de 1358, momento en el que se requiere al pintor librar
un retablo, previamente concertado con los albaceas de Francesc Burguera, en el
proximo mes de noviembre del mismo afio, bajo pena de cien sueldos.3”

La actividad artistica de Llorenc Saragossa en el afio 1358, como pintor plenamente
formado y que contrata retablos por cuenta propia, mitiga aquellas voces que reclaman
la identidad del artista con el denominado Maestro de Villahermosa, pues la formaciéon
artistica de este andnimo, al que nosotros identificamos con el pintor Francesc Serra
I1,38 fue muy posterior (ca. 1365-1375), respecto a la de Saragossa, y su producciéon
pictorica denota su vinculacion con el taller barcelonés de los Serra.39 Especialmente

36 Ver MANOTE I CLIVILLES, M.R. & RUIZ I QUESADA, F., “Les arts des de la Pesta Negra a la mort
de Pere el Cerimonios (1348-1387)”, L’Art gotic a Catalunya. Sintesi General. indexs Generals,
Barcelona, 2009, p. 112-132 y RUIZ I QUESADA, F. & MONTOLIO TORAN, D., “De pintura medieval
valenciana”, Espais de Llum, (Borriana, Vila-Real, Castell6, 2008-2009), Valencia, 2008, p.
125-169.

37 GARCIA MARSILLA, J.V., "La juventud valenciana del pintor Lorenzo Zaragoza a la luz de un
nuevo hallazgo documental”, en F. Ruiz i Quesada (ed) Viatges a la bellesa. Miscel-lania
homenatge a Maria Rosa Manote i Clivilles (Retrotabulum maior, I), Barcelona, 2015, p. 103-
108.

38 Coincidimos con la propuesta previa de LLONCH PAUSAS, S., Pintura italogética valenciana,
tesis de licenciatura, Universitat Autonoma de Barcelona, Bellaterra, 1973; LLONCH PAUSAS, S.,
“Pintura italogética valenciana”, Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, XVIII
(1967-1968), 1975.

39 Respecto al importante catilogo de obras atribuido al Maestro de Villahermosa, —nos
referimos a la Natividad de la Hispanic Society de Nueva York; la Virgen de la Leche procedente
de la catedral de Albarracin (MNAC); las tablas de San Lucas del retablo del gremio de
carpinteros de Valencia (Museo de Bellas Artes de Valencia); los retablos de Villahermosa del
Rio; un Calvario que se conservaba en el convento de las Agustinas de Sant Mateu (Castello), el
conocido como retablo de Santa Agueda de Castellnovo, pero que en realidad fue dedicado a
santa Barbara (desaparecido), el Apostolado del Ayuntamiento de Alzira; las tablas de San Pedro
de la antigua colecciéon Wallace Simonsen, procedentes del retablo de la Virgen y san Pedro de
Teruel; la Virgen de la Leche de la coleccion Muioz Ramonet; la Virgen de la Leche del Museo
de Bellas Artes de Zaragoza (?); la Virgen de la Leche del Museo catedralicio de Valencia
procedente del castillo de Penella; el retablo de la Virgen de la Leche de Xelva (MNAC); las
tablas del retablo mayor de Santa Maria de Alpuente (conservadas en la aldea de El Collado y en
el Museo de Bellas Artes de Zaragoza), y una tabla de la Resurreccion del Museo de Bellas Artes
de Valencia—, es mas que evidente que revela la intervenciéon de mas de un artista, los cuales,
como sucede al estudiar la produccion de Lluis Borrassa, ciertamente desigual, siguen las pautas
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proximo al Maestro de Sixena y al Maestro de Rubi6, sus creaciones coinciden en el =
tiempo con las de artistas activos a partir de finales de los afios setenta, tales como ~
Francesc Comes y Guillem Ferrer. s

Pasqual Domingo y el retablo de San Bartolomé (1396)

Las siguientes referencias corresponden al pintor Pasqual Domingo, pintor de Segorbe,
e informan que en el aio 1389 cobraba, del administrador de la fabrica de la catedral de
Segorbe, seis sueldos por pintar el cirio pascual y que en 1396 contraté con la cofradia
de San Bartolomé de Xeérica un retablo dedicado al santo apodstol.4° Se trataba de un
mueble cuadrado, de ocho palmos y medio de alto por otros tantos de ancho, cuyo
valor, sin la madera, se pact6 en 22 florines y que debia ser destinado a la iglesia de
Santa Agueda.#t En lugar de oro, debia ser plateado "como es en el altar de santa

estilisticas marcadas por el cabeza de taller. Relativo a la primera propuesta de catalogo, ver
JOSE 1 PITARCH, A., “Llorenc¢ Zaragoza y los origenes de la pintura medieval en Valencia”, D'Art 5
(1979), p. 21-50 y 6-7 (1981), p. 109-119; Pintura goética valenciana. El periodo internacional.
Desde la formacion del taller de Valencia c. 1374 hasta la presencia de la segunda corriente
flamenca c. 1440-1450, Barcelona, resumen de tesis doctoral, Universitat de Barcelona, 1982; y
“Los primeros tiempos (siglo XIII-altimo tercio del siglo XIV)”, La luz de las imagenes, catalogo
de exposicion, Segorbe, Generalitat Valenciana- Obispado de Segorbe, 2001, p. 97-147. Respecto
a la tabla de la Resurreccion de Cristo del Museo de Bellas Artes de Valencia, ver GOMEZ
FRECHINA, J., “Obrador de Lloreng Saragossa. Resurreccié de Crist”, La Col-lecci6é Orts-Bosch al
Museu de Belles Arts de Valéencia, vol. I, Generalitat Valenciana, Valencia, 2006, pp. 34-35. Para
el Calvario procedente de Sant Mateu, JOSE PITARCH, A., & SILVESTRE MARDOMINGO, R., Obra
invitada. Calvari (ca. 1366-1374). Lloreng Saragossa, Castell6, 2013. Para las tablas del retablo
de la Virgen y san Pedro de Teruel, RUIiZ I QUESADA, F. & MONTOLIO TORAN, D., "De pintura
medieval valenciana", Espais de Llum, (Borriana, Vila-Real, Castell6, 2008-2009), Valencia,
2008, p. 131-133. Respecto al retablo de Santa Barbara de Castellnovo, RUIZ I QUESADA, F., "Del
obispo Sapera a los linajes Pomar y Nadal. Gongal Peris y los retablos de Puertomingalvo",
Retrotabulum, 5 (09/2012), http://www.ruizquesada.com/index.php/retrotabulum (link activo
en junio de 2016). Para los retablos de Villahermosa del Rio, ver MEDALL, P., Monografia
historico-artistica de Villahermosa del Rio, Valencia, 1985. Respecto al supuesto retablo del
Juicio Final, ver JOSE I PITARCH, A., “Compartimientos del retablo del Juicio Final”, La Luz de
las imagenes, Segorbe, Valencia, 2001, p. 270-271. Dichas pinturas estuvieron integradas
inicialmente en el retablo mayor de dicha localidad castellonense, segiin se demuestra en RUIZ I
QUESADA, F. & MONTOLIO TORAN, D., "De pintura medieval valenciana", Espais de Llum,
(Borriana, Vila-Real, Castello, 2008-2009), Valencia, 2008, p. 128-136. Recientemente, ha sido
subastada en Christies (lote 102), la tabla correspondiente a la Resurreccién de Cristo, ver
http://www.christies.com/zmags/?ZmagsPublishiD=6be6b9ed&SaleTitle=&Saleld=25985&G
UID=&JumptoLot=.

40 Con el paso del tiempo, parece ser que la cofradia de san Bartolomé se fusion6 con la de santa
Barbara. Ver GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p.
365.

41 “Sea manifiesto a todos que dia jueves que se contava XXI dia de setenbre afio a Nativitate
Domini CCCXCVI en la eglesia de Senyora santa Agueda de la villa d’Exérica, Johan Ruvio,
preboster de la cofadria del senyor sant Bartholomé, advocacién de la dita villa con todos los
cofrades optia de aquellos fizieron composicién e abinencia con Paschual Domyngo, pintor
vezino de la ciudat de Segorbe que present era que el altar del senyor Bartholomé que el dito
pintor maestro que lo faga de nuevo en aquesta manera que vos dito maestro lo fagays de obra
argentada como es en el altar de santa Catalina de la eglesia de la dita villa con lienco e con todo
que sea menester, con la fegura de sant Bartholomé con toda su estoria e segunt que es en el
Flore santorum, e las feguras que se pertanyen e areus e que se faga de nuevo en la fusta que el
de del altar viejo la qual fusta hea de le levar el dito preboste a Sogorbe a su casa et que aya de
alto el dito altar ocho palmos e medio e d’amplo VIII palmos e medio de tono et quando sea fato
el dicto maestro lo aduga a la eglesia de santa Agueda a su costa e mysién echo, sano, salvo e
sensero con sus polseras, dandole fusta al dito maestro pa las ditas polseras et las colores sean
como la obra que coviene e la obra que es argentada et las polseras que sean obradas de ynden
gabadell con sus estrellas e que lo fagays todo a vuestra costa e mysion e enclavado et la obra
que sea buena a conocida de maestros et sea fato e acabado t[odo] a la fiesta de Paschua florida



Catalina de la eglesia de la dita villa" y las imagenes hagiograficas representadas a
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[% ambos lados de la imagen del bienaventurado reproducirian las historias narradas en el

Flos sanctorum. En lo relativo a la madera del nuevo retablo, se aprovecharia el soporte
del antiguo, a excepcidon de la madera del guardapolvo, la cual seria librada por la
cofradia. Fue finalizado en el afio 1398.

Hipotesis de reconstruccion
del retablo de San Bartolomé
de Xeérica, pintado por
Pasqual Domingo

En la visita pastoral a Xerica que realizo el obispo fray Diego Serrano de Sotomayor en
el ano 1639, parece ser que todavia se conservaba el retablo pintado por Pasqual
Domingo, pues el comentario que se dedica a su capilla, dice: "Es de pintura antigua el
quadro de St. Bartolomé. Su altar muy lindo, limpio y bien compuesto." 42

prime viniente et prometemos nos de dar del poco de fer el dito altar, es a saber, quando sea
acabado, por todo, vint dos florines d’oro coribles en Aragdn et yo, dito paborde a pagar la dita
quantia, obligo todos los bienes de la dita qu[or]panya, mobles e seyentes ovidos e por aver
doquier que sea et yo dito Paschual Domingo, maestro, prometo e convengo de cierta sciencia de
yo fer e acabar bien e complidament el dito altar bien e complidament con todas las condiciones
e obre e feguras argentado segunt de p[ar]t de suso es dito spaceficado e declarado e colors e de
la manera que dicho es de largo e d’amplo e tono e acabado e estrellas e posado en la dita eglesia
de la dita villa de Xérica a mi costa e mysi6 vichs e pyrlo ent]...] tal dia e fiesta de Paschua florida
prima vinient dando e pagando vos otros a mi los ditos XXII florins d’oro e a present pa comprar
argent quatro florines et los dezocho que restaran acabada la dita obra a conocida de maestros
dentro en la dita villa de Xérica et con testimonio d’aquestes publices cartes que me podays
convenir en qualquiere lugar do que resto venir e complir obligo todos los mis bienes mobles e
seyentes ovidos e por aver doquiere que sean. Facto fue en la villa de Xérica en el dia y ano desus
ditos. Testimonios presents, Gonsalvo de Xorcas e Lorenz de Fariza, vezinos de Xérica, Johan
Frach, vezino de la ciudat de Sogorbe.” Ver PEREZ MARTIN, J.M., "Pintores Valencianos
medievales y modernos. Addenda", Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, 33 (1935), p. 294-
295 y MOCHOLI ROSELLO, A., Estudi dels documents dels pintors i altres artifexs valencians dels
segles XIII, XIV i XV (1238-1450), tesis doctoral, Universitat de Valéncia, Valencia, 2009, p.
192-193. El valor pactado por el mueble ya habia sido publicado por Vayo. Ver GOMEZ CASAN, R.,
La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 661, doc. 365.

42 ACS, Visitas Pastorales, 549/1, fol. 307v.



Jaume Mateu y el retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda .
En lo relativo al retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda de la que fue iglesia g]
parroquial de Xerica hasta el afio 1395, —emplazada en lo alto de la villa, junto al
castillo, y conocida también con el nombre de ermita de San Roque—, fue encargado en

el primer cuarto del siglo XV.43 Vayo comenta que el retablo mayor de la nueva
parroquial de Santa Agueda, fue pintado con anterioridad a la finalizacién de las obras

de este templo y que, por ello, fue instalado provisionalmente en Santa Agueda la
Antigua “antes de labrar la iglesia, que se debia construir en el palacio y casa que el
Senor Infante Don Martin habia dado, procuraron nuestros mayores de hacer retablo
antes de que se hiciera el lugar donde se habia de poner.” Es decir, el retablo contratado

por Llorenc Saragossa fue emplazado provisionalmente en la antigua parroquial y
seguidamente fue llevado al altar mayor de la nueva iglesia de Santa Maria y Santa
Agueda. Segiin ya hemos comentado, se promulgé Acto de concierto de la fabrica de la
nueva iglesia por 150 florines, en fecha 11 de enero de 1395 y fue contratada a Miquel
Garcia, picapedrero de Segorbe, por 10.300 sueldos, el 2 de noviembre del mismo
afo.44 Como ya hemos comentado, en fecha 22 de febrero de 1396, el obispo de
Segorbe, Diego de Heredia, orden¢ trasladar el Santisimo a la nueva parroquial.

La informacién de los retablos aportada por Vayo es mas amplia y considera “que
habiéndose abaxado y quitado el retablo de la capilla mayor de la Iglesia de cabe el
castillo & la Iglesia més baxa, nuestros mayores hizieron otro para dicha capilla de dicha
Iglesia antigua y en aquel tan solo se hallan las pinturas y figura de ntra. Senora la
inmaculada Virgen Santa Maria y de ntra. Santa Patrona Agueda y del bienaventurado
Sefior Sant Marti.”45 Dicha informacion coincide con el retablo de la Virgen, san Martin
y santa Agueda, conjunto pactado unos veinticinco afios mas tarde que el retablo mayor
pintado por Llorenc Saragossa.

La triple advocacion del conjunto pictérico conservado hasta poco antes de la guerra
civil en la antigua parroquial, o ermita de San Roque, coincide con los titulares de la
cofradia de Santa Maria, santa Agueda y san Martin, establecida en Santa Agueda la
Antigua. Asi pues y a raiz del traslado del retablo mayor a Santa Agueda la Nueva, debi6
ser la citada cofradia, tal y como pasé con el retablo de san Bartolomé, la que anos
después sufrag6 el retablo mayor de la antigua parroquial, mucho mas discreto que el
llevado a cabo por Saragossa para el nuevo templo.

Otro de los retablos desaparecidos de la villa de Xerica, que trataremos mas adelante,
fue el que contrat6 Antoni Peris para la iglesia de Santa Agueda en el afo 1421,
conjunto pictorico cuyas capitulaciones fueron dadas a conocer por Arqués en 1790.
Respecto a este documento y al retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda,
Tramoyeres coment6 que: “Este retablo [el de Antoni Peris], si se pintd no existe, pero
en cambio subsiste otro [el de triple advocacion], colocado al lado derecho de la Capilla
y que pertenece a la misma época éSera también de Antonio Pérez? No conocemos las
obras ejecutadas por este artista. El actual retablo tiene las mismas medidas que el

43 Ver GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 339 y
JOSE PITARCH, A., "Los primeros tiempos (siglo XIII-dltimo tercio del siglo XIV), La Luz de las
Imagenes. Segorbe, Valencia, 2001, p. 118-120.

44 GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 634 y 635,
doc. 210y 214.

45 GOMEZ CASANR, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, cap. 178 y
PEREZ MARTIN, J.M., "El retablo de la ermita de San Roque (Xérica). Rectificacién obligada",
Archivo Espariol de Arte y Arqueologia, 10 (1934), p. 39.
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desaparec1do y sus caracteres corresponden a la escuela de Marzal y Nicolau.”4¢ El

comentario de Tramoyeres es ciertamente loable, dado que sitia la obra en el marco
cronologico que le corresponde y aprecia la incidencia de los maestros Marcal de Sax y
Pere Nicolau en el autor del mueble. Mas allA de estas observaciones, lo mas
importante para nosotros en su momento fue concretar las medidas del retablo, las
cuales, evidentemente, debieron ser totalmente insuficientes para el altar mayor de la
nueva parroquial de Santa Agueda, contratado con Llorenc Saragossa y valorado en
200 florines. El retablo acordado con Antoni Peris para Xerica, en el afio 1421, media
“VIII palms de ample ultra les polseres e XII palms e mig de larch ab lo banch, co és, XI
palms lo dit retaule e palm e mig lo banch...” y fue pactado en 53 florines y medio,
precio que ratifica, una vez mas, que el retablo de triple advocaciéon no pudo ser el que
pintd Lloreng¢ Saragossa, tal y como ha sido defendido desde hace afos por José
Pitarch.

NN

Sin fortuna critica alguna, esta noticia, relativa a las medidas del retablo mayor de la
actual ermita de San Roque, fue destacada hace unos meses en Retrotabulum y ahora,
gracias a la inestimable colaboracion de Pilar Vafi6 y David Navarro, podemos
ratificarla a través de las fotografias del conjunto pictorico, realizadas por Sarthou
Carreras, poco antes del ano 1913, y Josep Gudiol en el ano 1932. La zona
arquitecténica que se aprecia por encima del mueble corresponde al alféizar interior del
ventanal gotico del abside. Dicho alféizar mide dos metros de ancho y al retablo apenas
le falta un palmo para alcanzar dicha anchura, sin el guardapolvo.47 En consecuencia, el
ancho de la obra comentada por Tramoyeres fue de 181 cm, ocho palmos, y la verificada
por las imégenes a través del ancho del alféizar sblo se diferencia por un centimetro.
Respecto a la altura, el montaje que presentaba el retablo en 1932 se puede apreciar
mediante los dos rectangulos que aparecen en el encalado, los cuales delimitan la
silueta inferior del conjunto pictorico. Asi pues y una vez realizadas las
correspondientes correcciones, las medidas del retablo de la Virgen, san Martin y santa
Agueda fueron de 2,28 m de alto, sin la predela, y de 1,81 m de ancho, sin contar el
guardapolvo, muy proximas a las del retablo de San Jorge, obra que mide 2,50 m de
alto por 1,98 m de ancho.

Atendiendo a las visitas pastorales de los anos 1637 y 1643, sabemos, de nuevo por
Pérez Martin, que el retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda se custodiaba en la
ermita de San Roque, la antigua parroquial de Xerica, mientras que el retablo mayor de
la nueva iglesia de Santa Agueda era "antiguo, con la imagen de Sta. Agueda de bulto,
en medio, dorada y estofada."48 Entre ambas noticias, las de 1512 y las del siglo XVII, se
puede constatar que el retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda seguia
presidiendo el altar mayor de la ermita de San Roque en el afo 1566, fecha en la que fue
solicitado por el obispo de Segorbe, en cesién o donacién, y la respuesta de la villa de
Xerica al obispo fue: "que perdone el que no le podamos servir en lo que nos pide del
retablo de San Roque."49

46 TRAMOYERES BLASCO, L., Almanaque de las Provincias, 1906, 155 y ss. y PEREZ MARTIN, J.M.,
"El retablo de la ermita de San Roque (Xérica). Rectificaciéon obligada", Archivo Espafiol de Arte
y Arqueologia, 10 (1934), p. 30.

47 Ver RUIZ I QUESADA, F. & MONTOLIO TORAN, D., “Italianismos en la pintura gotica del obispado
de Segorbe y Albarracin (1374-1410)", Retrotabulum. Estudis d'art medieval 13 (07/2014).

48 PEREZ MARTIN, J.M., "El retablo de la ermita de San Roque (Xérica). Rectificacion obligada,
Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia”, 10 (1934), p. 48.

49 PEREZ MARTIN, J.M., "El retablo de la ermita de San Roque (Xérica). Rectificaciéon obligada,
Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia”, 10 (1934), p. 47.
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Foto del retablo mayor de Santa Agueda la Antigua de Xérica (Castellén), en la que aparece, en la
parte superior del conjunto pictérico, el alféizar de la ventana central del abside del altar mayor.
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Atribuido a Jaume Mateu. Hipotesis de reconstruccion del retablo mayor de Santa Agueda la Antigua
de Xeérica (Castell6n). Obra desaparecida
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Hipétesis de reconstruccién del retablo mayor de Santa Agueda la Antigua de Xérica, ubicada en la
cabecera del templo
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Hipétesis de reconstruccion del retablo mayor de Santa Agueda la Antigua de Xérica, ubicada en la
cabecera del templo

Planta de Santa Agueda la Antigua de Xérica



El conjunto de Xeérica fue atribuido al pintor Jaume Mateu, junto a un dilatado grupo
de obras entre las cuales el retablo de San Valero y el de san Jeréonimo fueron pintados
para la catedral de Segorbe.5° Afios mas tarde y tras la aparicion de un compartimiento
del retablo de la Virgen de Cortes de Arends contratado por Jaume Mateu en el afio
1430, se ha podido fundamentar la primera obra documentada de este artista.s
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Interior de Santa
Agueda la Antigua
de Xerica, actual
e — S N : ermita de San
RN w Roque

Sobrino de Pere Nicolau, Jaume Mateu aparece documentado entre los afios 1402 y
1452 y su obra es uno de los puntales més importantes de la pintura gotica valenciana,
junto a la de Gongal Peris. Es a partir de la muerte de Pere Nicolau que Mateu contrata
obra por su cuenta y de él sabemos que era “molt soptil en lo dit offici de pintor”.52 Esta
referencia, extraida del pleito que interpuso a Goncal Peris en reclamacion de la
herencia de su tio, viene ratificada por algunos de los importantes encargos que recibio,
como por ejemplo el retablo encargado por el caballero de Elche Pere Fernandez para
esta villa en el ano 1445, obra en la que colabor6 Jaume Huguet y cuyo precio fue de
700 florines.53 El prestigio como pintor de retablos que tuvo Jaume Mateu también
motivo trabajos en el &mbito de la iluminacién de manuscritos con destino a la Corona,
razon por la cual es evidente que su taller debi6 agrupar un buen numero de
profesionales capaces de atender los encargos recibidos. A raiz de la asignacion de la
tabla de la Natividad de Cortes de Arends a la mano de Jaume Mateu, José i Pitarch y,
maés tarde, Gomez Frechina han agrupado, como parte de la misma autoria pictoérica, el
retablo de la Virgen, San Martin y Santa Agueda de Xérica; la tabla de la Virgen del

50 Ver JOSE PITARCH, A., "Retablo de San Valero" y "Retablo de San Jer6nimo, La Luz de las
Imagenes. Segorbe, Valencia, 2001, p. 304-307 y 308-310 y RUIZ I QUESADA, F. & MONTOLIO
TORAN, D., “Retablo de San Valero”, Espais de Llum, (Borriana, Vila-Real, Castell6, 2008-
2009), Valencia, 2008, p. 250-255,

51 José Pitarch dio a conocer la asociacion de la tabla de Cortes de Arenés con el documento del
retablo de dicha localidad, ver CERVERO Gowmis, L., "Pintores valentinos. Su cronologia y
documentacion" en Anales del Centro de Cultura Valenciana, 1963, p. 126; JOSE I PITARCH, A.,
“Les arts plastiques: ’escultura i la pintura gotiques” en Historia de I’Art del Pais Valencia, vol.
I, 1986, p. 230; GOMEZ FRECHINA, J., Obras Maestras restauradas. El retablo de San Martin,
Santa Ursula y San Antonio Abad, Museo de Bellas Artes de Valencia, Madrid, 2004, p. 67-68 y
RUIZ QUESADA, F. & MONTOLIO TORAN, D., “Natividad de Cristo”, Espais de Llum, (Borriana,
Vila-Real, Castell6, 2008-2009), Valencia, 2008, p. 246-249.

52 ALIAGA MORELL, J., Els Peris i la pintura valenciana medieval, Valencia, 1996, p. 158.

53 FERRE PUERTO, J., "Preséncia de Jaume Huguet a Valéncia. Novetats sobre la formaci6
artistica del pintor", Ars Longa, 12 ( 2003), p. 27-32.
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mm==Populo de Teruel; la de la Virgen con el Nifio del Boston Museum of Art (ntim. inv.

37328); el retablo de la Virgen de la Esperanza de Albocasser,5¢ —pintado en
) colaboracion con Antoni Peris—; el retablo de San Valero de Vall de Almonacid,
procedente de la catedral de Segorbe; el desaparecido Santo entierro del Puig; el retablo
de San Jeronimo del Museo de la Catedral de Segorbe (nim. inv. 1) o el Salvador de la
Gemaldegalerie de Berlin (nam. inv. 1871).55
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Ademas y en una fecha proxima al retablo de Cortes de Arents, Mateu, junto con su
taller, debi6 pintar también la tabla de San Miguel que se conserva en Los Angeles
County Museum of Art y la de San Blas de Borriana, obra singular que sintetiza el
punto de encuentro del artista con el pintor Blasco de Granén.5°Una agrupacion algo
forzada en una primera lectura que ha despertado muchas dudas a falta de mas
testimonios documentales seguros, sobre todo partiendo del testimonio de una tabla
como la de Cortes de Arends.57

El retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda se conservé hasta el afio 1934 en su
lugar de origen, la ermita de San Roque, siendo al parecer trasladado a la iglesia de
Santa Agueda por esas fechas y, tal vez, arrasado en la guerra civil.58 Relativizamos esta

54 JOSE I PITARCH, A., “Compartimentos del retablo de la Virgen de la Esperanza: Visi6n mistica
de San Bernardo y Calvario (Jaume Mateu y Antoni Peris)”, La luz de las imagenes, Sogorb,
2001, p. 302-303 v RUIZ I QUESADA, F. & MONTOLIO TORAN, D., “Una nueva obra del pintor
Jaume Mateu. El Santo Entierro de Cortes de Arenoso”, Revista de I'lCAP, 20 (2010), p. 155-
166.

55 GOMEZ FRECHINA, J., El retablo de San Martin, Santa Ursula y San Antonio abad: Museo de
Bellas Artes de Valencia, Valencia, 2004. En relaciéon con el gran papel que jugdé Jaume Mateu
en el panorama de la pintura gotica valenciana de la primera mitad del cuatrocientos, pasaria
por poder concretar su primera intervencién documentada en la decoracién pictorica de la Sala
de Consell de la Casa de la Ciudad de Valencia, de la que se conservan cuatro retratos en el
MNAC (nam. inv. 9774, 9775, 9776 y 9777). Y es que el caso personal del maestro Mateu implica
que su entidad pictérica inicial aparece difuminada por la propia figura de su tio hasta su
muerte (1408), por estar integrado en su obrador.

56 Para la figura de Blasco de Grafnén, pintor antiguamente conocido con el nombre de Maestro
de Lanaja e identificado por Maria del Carmen Lacarra, remitimos a la excelente monografia
escrita por esta investigadora, LACARRA DucAy, M. C., Blasco de Grafién, pintor de retablos
(1422-1459), Zaragoza, 2004. En lo que respecta a los vinculos entre Blasco de Granén y Jaume
Mateu, ver RUIZ 1 QUESADA, F., “Sant Blai glorids”, Espais de Llum, (Borriana, Vila-Real,
Castelld, 2008-2009), Valéncia, 2008, p. 256-261.

57 Ante esta problemaética, no es de extrafiar que otros autores efectiien una interpretacién
diferente de la trayectoria artistica de Jaume Mateu. Ver ALIAGA, J. & COMPANY, X., “Pintura
valenciana medieval y moderna”, La Llum de les imatges. Lux Mundi, Xativa, 2007, p. 451-456
(catdlogo de la exposicién. Libro de estudios). En esta direccion, ambos estudiosos han
asimilado al pintor un grupo de obras dispersas procedentes de un retablo de San Pedro
(coleccion Serra Alzaga, Museo Arqueoldgico de Valladolid, Fundacién Pedrol Rius de Reus y
coleccion particular)

58 En 1913, Sarthou Carreres coment6 que en la ermita de san Roque: "se conserva un precioso
retablo de fines del siglo XIV: lienzo sobre tabla representando, en el cuadro del centro, 4 la
Virgen sentada en trono goético con angeles-misicos 4 su alrededor; en otros cuadros san
Martin, Santa Agueda, La Crucificacién, el Padre Eterno, unas aguilas, escudos, etc.", "Este
retablo, del cual obtuvimos la fotografia publicada en la pégina siguiente, nos pareci6 en
lamentable estado de abandono y deterioro, dado su rareza cuatrocentista y gran valor artistico-
retrospectivo. Le falta ya la pradella y algunas tablas de la parte inferior. Las pinturas son
acabadas, con riquisimos detalles. Los fondos de precioso dorado. El estilo es de la escuela
valenciana de Jacomart. Y ofrece el curioso detalle de que los arcos de talla son angrelados. La
custodia de esta artistica joya queda confiada 4 una ignorante sacristana que guarda en su casa
la llave de la abandonada ermita gotica de San Roque." Ver SARTHOU CARRERES, C., Geografia
General del Reino de Valencia. Provincia de Castellén, Barcelona, 1913, p. 1034 y 1035. Con
anterioridad, en 1899, Nicolas Ferrer Julbe opiné del retablo: " Previsores los jericanos, a la par
que la edificacién de su primitiva iglesia, habian contratado la construccién y pintura de un
retablo para su capilla mayor, que les sirvi6 para su actual parroquia, acordada que fué la



posibilidad dado que la voz popular de los jericanos afirma que el retablo fue embalado
y remitido a Madrid para su restauracion, una vez finalizada la contienda.59

Entre los especialistas que han estudiado este conjunto pictorico, José Pitarch precisa
que las formas mas importantes del retablo de Xerica son las onduladas, definitorias
del denominado estilo internacional, las cuales estan presentes tanto en el manto de la
Virgen, como en la capa de san Martin, el manto de santa Agueda y los vestidos del
grupo del Calvario.®° Segtin José Pitarch, todo el retablo tiene una unidad compositiva
bésica respecto al eje vertical del mismo. En el eje estan situadas las escenas mas
importantes: la Virgen en el trono y el Calvario, y las restantes partes del retablo
convergen en él. Este sistema de convergencia se establece por la orientacion de los
personajes hacia el centro, salvo en el caso de la escena de San Martin partiendo la capa
que, por la naturaleza del mendigo, a fin de no colocarlo de espaldas a la Virgen, quien
vuelve la cabeza es el santo. De la representacion central destaca la situacion de la
escena ante un fondo dorado; el punto de vista elevado; la perspectiva acusada sobre
todo por el trono y el dosel. De la escena de san Martin partiendo la capa con el
mendigo la sitia en un marco-tipo de la pintura italiana giottesca, derivada de
Bizancio, en un paisaje imaginario, con tocas que forman una «V» en cuyo centro se
colocan los personajes. Las figuras a su vez componen un esquema triangular invertido.
De la imagen de santa Agueda, despunta el paralelismo existente, a nivel de la situacién
de la figura ante la baranda, con la Virgen del Pépulo de Teruel, la cual, segtin el autor,
evidencia la relacion de ambas obras, asi como el dibujo del remate de las barandas,
también presente en la tabla central del retablo de San Valero.

suspension de las obras de aquélla; pero agradecidos 4 las mercedes que el infante D. Martin les
otorgaba, .concertaran la factura de otro retablo, 'al que su recuerdo fuera asociado, y que
colocaron en la capilla principal de la llamada hoy dia ermita de San Roque. Bellisimo lienzo '
sobre tabla, de fines del siglo XIV, representa en su cuadro de fondo 6 espacio del medio 4 la
Virgen Maria sentada sobre sitial 6 trono gotico, con el nifio en brazos, un angel ,a cada lado
taflendo instrumentos musicos, y dos a los piés, arrodillados. A la derecha de la Virgen y en
cuadro distinto, ' figura San Martin 4 caballo, con traje de aquella época, partiendo su capa con
el pobre; 4 la izquierda, Santa Agueda después de haber sufrido el martirio. Sobre la Virgen, hay
otro cuadrg de Cristo Crucificado, con su madre, San]tan y las dos Marias al pie. A la derecha
del precedente, otro en que el Padre Eterno preside la mterte al parecer de Santa Agueda,
tendida sobre aseado lecho; en un angulo de la cAmara mortuoria, y pendiente del cortinaje. que
la decora, se distingue un escudo, en cuyo campo rojo figura un 4guila negra de frente, con alas 'y
garras 'extendidas; y otra amarilla, un poco separada del escudo, blasén tal ,vez de la familia 'de
Aguilo, de que algunos miembros disfrutaron entonces, como alcaides por el rey ,D' ,Martin, la
tenencia del castillo de Jérica, segtn en otro articulo diremos. Ver FERRER JULBE, N., Recuerdos
de Jérica : resumen historico, epigrafico é hidrografico de esta villa seguido de un catalogo de
los hijos ilustres de la misma, Valencia, 1899, p. 19.

59 El comisario politico encargado de salvar las obras de arte, consigui6 en 1936 mandar a Suiza
el Penddn de la Conquista. También salieron al extranjero otras piezas de valor, tales como el
terno verde y el caliz del Marqués de Novaliches. Ver VANO ARANDIGA, P., D. Salvador y D.
Estanislao Llopis Llopis, amantes de Jérica y su patrimonio, Xérica, 2014.

6o JOSE PITARCH, A., “Llorens Saragossa y los origenes de la pintura medieval en Valencia”,

D'Art, 5 (1979), p. 43-50.
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Siguiendo con los comentarios dedicados por José Pitarch al conjunto de Xerica, la
escena del suefio de san Martin la clasifica como un tipo de composicién similar a la del
Nacimiento de la Virgen, a la del suefio de la madre de Santo Domingo, a la del suefio
de los Reyes Magos y a la del suefio de Constantino. La escena del martirio de santa
Agueda, que presenta la sintesis de dos escenas por separado: la del juicio con
Quintiano y el martirio, mantiene contactos con el retablo de San Jorge del Centenar de



la Ploma y el retablo de la Virgen, santa Catalina de Alejandria y san Bartolomé de la
iglesia parroquial de Pego (Alicante).®

Finalmente, Pitarch resalta del Calvario los paralelismos con otras obras valencianas,
tales como los Calvarios de los retablos de la Virgen, santa Clara y san Antén de Xelva,
conservado en el MNAC (nam. inv. 64027), y el de la Eucaristia de la iglesia parroquial
de Villahermosa del Rio, ademas de las obras del grupo del retablo de la Santa Cruz, el
retablo de la Virgen de la Leche pintado por Antoni Peris, ambos en el Museo de Bellas
Artes de Valencia, el de la Virgen de la Esperanza de Albocasser, la figura de san Juan
de la tabla del Calvario y Anunciacion del Museo de Bellas Artes de Castellon (nam. inv.
1230) y el del retablo de la Virgen y san Marcos de la coleccion Serra de Alzaga de
Valencia.62

Los argumentos aportados por José Pitarch, los cuales imposibilitaban la eventualidad
de que el retablo de la ermita de San Roque hubiera sido pintado por Lloreng
Saragossa, no fueron suficientes para Mathieu Hériard Dubreuil, especialista que siguié
las tesis de Pérez Martin y defendi6 la autoria de Saragossa, en detrimento de la de
Mateu (1987).63

Respecto a la tabla central del retablo, la dedicada a la Virgen, Dubreuil relaciona la
corona de Maria con la del triptico custodiado en el Martin von Wagner Museum der
Universitat Wiirzburg (Alemania), pintado por Starnina, asi como el 4ngel misico que
toca el arpa en Xerica y el modelo que se advierte en la pintura de este ultimo artista
tanto en Wiirzburg como en la tabla del Museo Boijmans Van Beuningen de Rotterdam
(ndm. inv. 2557).

Gherardo Starnina. Retablo de la Virgen y santos (detalle). Martin von Wagner Museum der
Universitat Wurzburg

Gherardo Starnina. Tabla del Museo Boijmans VVan Beuningen, Rotterdam

61 JOSE PITARCH, A., “Llorens Saragossa y los origenes de la pintura medieval en Valencia”, D'Art,
5(1979), p. 43-50.
62 JOSE PITARCH, A., “Llorens Saragossa y los origenes de la pintura medieval en Valencia”, D'Art,

5 (1979), p. 43-50.
63 HERIARD DUBREUIL, M., Valencia y el gotico internacional, 2 vols., Valencia, 1987, p. 99-104.
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El trono de la Virgen lo relaciona con un fresco del Museo dell'Opera de la Santa Croce
en Florencia, atribuido al Maestro de San Martino en Mensola (1387), mientras que el
busto de Maria, el rostro del Nifio, en sus actitudes, piensa que derivan de un esquema
de Agnolo Gaddi en obras como las Virgenes de la Humanidad del Courtauld Institute
of Art de Londres, del Rijksmuseum de Amsterdam (nam. inv. SK-A-3431), The
Worcester Art Museum (ntm. inv. 1959.103) y de la catedral de Perugia, asi como la
Virgen de la Galleria dell'Accademia de Florencia. El dngel que toca el arpa también lo
relaciona con los angeles musicos de la Coronacién de la Virgen de Giovanni del
Biondo, que perteneci6 a la Galeria Sankt Lucas de Viena, y a la Virgen en Gloria de la
coleccion Kress en The Allentown Art Museum de Pennsylvania (ca. 1420).%4

De la escena de San Martin y el pobre, Dubreuil la relaciona con la representada en el
folio 412v del Breviario de Charles V, situado hacia 1364-1370 por Francois Avril, y con
la que forma parte del triptico de San Martino en Carcheri, atribuido al Maestro de
1399 y pintado entre 1400 y 1405, segin Boskovits.%

El san Juan de la Crucifixion de Xerica, Dubreuil lo enlaza, por el gesto, con la Maria
Magdalena ocultando su rostro entre las manos, presente en la tabla del Santo Entierro
del retablo mayor de Santa Maria de Alpuente, pintada por Starnina y ahora custodiada
en la aldea de El Collado. El martirio de santa Agueda lo relaciona con el fresco toscano
de igual tema de la iglesia parroquial de Sant'Agata in Arfoli (Valdarno), pintura en la
que, como en Xerica, un angel corona a la santa virgen.®® La boveda del dosel de la
Virgen también lo asocia con el retablo de El Collado, concretamente con la tabla de la
Anunciacion, indicando que esta formula procede de la miniatura francesa y se
encuentra en el Breviario de Martin el Humano (Paris, BnF, ms. Rothschild 2529, fol.
104v). Las pilastras y las arcadas de los laterales del trono mariano proceden, segin
Dubreuil, del Salterio del duque de Berry (Paris, Bibliothéque Nationale, ms. fr.
13091), y pone como ejemplo la representacion del rey David entronizado (fol. 9v).67

José Gomez Frechina, investigador que si reconoce la autoria de Jaume Mateu para el
retablo de Xerica, propuesta anteriormente por José Pitarch, investig6 los modelos
textiles de la pintura valenciana entre los afios 1390 y 1440 y amplio el catidlogo de
obras adscrito a Mateu.%8 Referente a los modelos textiles, de la tabla central del retablo
de Xerica comenta que: "en diversas pinturas se encuentran tejidos con adornos de
escritura, que remiten a un lenguaje embleméatico, como la inicial del nombre de la
Virgen o su nombre completo que aparece en la cenefa del manto de Maria del retablo
de San Martin, la Virgen y Santa Agueda. En este ejemplo, aparece también el
monograma IHS, que hace referencia a Cristo. Con todo sera la imitacion de la escritura
cufica, con expresiones de bendicién y bienvenida sacadas de pasajes del Coran, la que
predomine en la indumentaria. Esta tradicion de raices isldmicas tendra un amplio
desarrollo en Valencia, alargando su pervivencia hasta mediados del siglo XVI."%9

64 HERIARD DUBREUIL, M., Valencia y el gotico internacional, 2 vols., Valencia, 1987, p. 99-104.
65 BOSKOVITS, M., Pittura florentina alla vigilia del Rinascimento, 1370-1400, Firenze, 1975, p.
362.

66 HERIARD DUBREUIL, M., Valencia y el gético internacional, 2 vols., Valencia, 1987, fig. 283.

67 HERIARD DUBREUIL, M., Valencia y el gético internacional, 2 vols., Valencia, 1987, p. 99-104.
68 GOMEZ FRECHINA, J., El retablo de San Martin, Santa Ursula y San Antonio Abad, Valencia,
2004, p- 64-83.

69 GOMEZ FRECHINA, J., El retablo de San Martin, Santa Ursula y San Antonio Abad, Valencia,
2004, p. 74.



Detalle del Breviario de Martin el Humano. Paris, BnF, ms. Rothschild 2529, fol. 104v

Atribuido a Jaume Mateu. Detalle del retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda de Santa
Agueda la Antigua de Xeérica (obra desaparecida)

Maestro del 1399. Triptico de San Martin. Iglesia parroquial de Carcheri (Italia)

André Beauneveu. Rey David, detalle del Salterio del duque de Berry. Paris, Bibliotheque
Nationale. ms. fr. 13091. fol. 9v)




Respecto al catalogo, le ha atribuido la tabla de San Salvador de la Gemaldegalerie de
CR) Berlin, destacando el pretil con 6culos y tracerias goticas a modo de florones que
delimita el espacio, similar al del retablo de San Valero de la iglesia parroquial de Vall
de Almonacid, al de la tabla de Santa Agueda del conjunto de Xérica y al de la Virgen
del Populo.7

Atribuido a Jaume Mateu. San Salvador. Gemaldegalerie de Berlin

Atribuido a Jaume Mateu. Detalle del retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda
de Santa Agueda la Antigua de Xeérica (obra desaparecida)

Por nuestra parte y como ya comentd Dubreuil, reconocer como primordial la
influencia florentina en el retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda de Xérica.
Este conjunto pictorico constata el didlogo que tuvo la ciudad de Valencia con
Florencia, una relacion protagonizada por la estancia en la capital del Turia de los
pintores Esteve Rovira y Gherardo di Jacopo Starnina.”

También visitaron la capital del Turia el pisano Niccolo d'Antonio y el sienés Simone di
Francesco —citado como maestro de Florencia, documentado en Valencia entre 1397 y
1401 y en Lucca entre 1409 y 1420—, maestros de retablos que se asociaron con

70 GOMEZ FRECHINA, J., El retablo de San Martin, Santa Ursula y San Antonio Abad, Valencia,
2004, p. 68-69.

72 ALMARCHE VAZQUEZ, F., "Mestre Esteve Rovira de Chipre, pintor trecentista desconocido”,
Archivo de Arte Valenciano, ano VI (1920), p. 4-20 y GOMEZ FRENCHINA, J., La impronta
florentina y flamenca en Valencia. Pintura de los siglos XIV-XVI / L'impronta fiorentina e
fiamminga a Valencia. Pittura dal XIV al XVI secolo, Valencia, 2007.



Starnina.”? Niccolo d’Antonio, formé parte de la Corporacion del Arte de Los Médicos y
Especieros de Florencia en 1387, trabajé con Starnina en Toledo antes de 1393 y
durante la estancia de este altimo en Valencia, desde 1395 a 1401.73

Las propuestas florentinas gozaron de un gran éxito en Valencia, tal y como se puede
percibir a través de la obra pictérica de la mayoria de los artistas del momento. Entre
los principales creadores estaba Pere Nicolau, artista que en diversas ocasiones
comparti6 pinceles con Marcal de Sax y en cuyo taller trabajaron Jaume Mateu y
Antoni Peris, otro de los maestros de retablos que fue mas permeable a las novedades
toscanas.”4

El 4ngel que toca el arpa de la tabla central de Xerica, una de las figuras mas bellas del
conjunto pictérico, responde a modelos introducidos por Starnina y es facil distinguirlo
entre los seres angélicos que ensalzan a Madre e Hijo en la tabla de The J. Paul Getty
Museum's collection (num. inv. 82.PB.108). Modelos que aparecen integrados en el
séquito pintado por Agnolo Gaddi en las pinturas de la capilla de la Cinta en la catedral
de Prato.”5 Si nos desplazamos al &mbito de la pintura valenciana, de la mano de Miquel

72 De Esteve Rovira, sabemos que estaba en Barcelona, como minimo en 1369 y durante los afios
1384 y 1385. Una carta del rey Pedro el Ceremonioso dirigida al alcalde de Barcelona en 1384
confirma que el artista atendia varios encargos para esta ciudad, dado que le ordena que
suspenda las reclamaciones que hubieran sido presentadas contra el maestro Esteve por
incumplimiento de contrato. El motivo era que tenia que acabar el retablo mayor de los
franciscanos de Zaragoza, trabajo que lo ocuparia hasta junio del afio siguiente. Poco antes de
este plazo, Esteve Rovira y el escultor y orfebre Pere Moragues, ciudadanos de Barcelona,
hicieron la tasacién del retablo que Lluis Borrassa habia pintado para el altar mayor del
convento de clarisas de San Antonio y San Damian de Barcelona, el cual habia sido financiado
en buena parte por el rey. Dos afios més tarde, en 1387, maestro Esteve era a Brihuega, donde
firmé con el arzobispo de Toledo, don Pedro Tenorio, el contrato de un retablo para la sua
ecclesia catredral, para poner a las espaldas del altar mayor de la dicha su ecclesia, el precio
del cual habia sido fijado en 1 200 florines, cifra que ratifica el gran reconocimiento que tuvo
este pintor. Ver GOMEZ FRENCHINA, J., “Ecos italianos en la pintura valenciana de los siglos XV y
XVI”, en La impronta florentina y flamenca en Valencia. Pintura de los siglos XIV-XVI /
L'impronta fiorentina e fiamminga a Valencia. Pittura dal XIV al XVI secolo, Valencia, 2007,
P- 24-34; MIQUEL JUAN, M., «Starnina ed altri pittori toscani nella Valencia medievale», Intorno
a Gentile da Fabriano e a Lorenzo Monaco: nuovi studi sulla pittura tardogotica, Firenze,
2007, p. 32-43; GUTIERREZ BANOS, F., "La corona en la encrucijada: corrientes pictéricas en la
corona de Castilla en tiempos del infante don Fernando de Antequera", Artigrama, 26 (2011), p.
381-430; y MIQUEL JUAN, M., “Esteve Rovira y Starnina en Toledo. El arzobispo Pedro Tenorio y
la consolidacién del poder episcopal”, XI1X Congreso Espafiol de Historia del Arte. Las artes y
la arquitectura del poder, Castellon, 2013, p. 2671-2720.

73 Ver MIQUEL JUAN, M., Retablos, prestigio y dinero. Talleres y mercado de pintura en la
Valencia del gético internacional, Universitat de Valéncia, Valencia, 2008, p. 155-159.

74 Respecto a las dltimas novedades relativas a la pintura de Pere Nicolau, ver LLANES DOMINGO,
C., L' obrador de Pere Nicolau i la segona generacié de pintors del gotic internacional a
Valéncia, tesis doctoral, Universitat de Valéncia, Valencia, 2011 y RUIZ I QUESADA, F., “Una obra
documentada de Pere Nicolau per al rei Marti I'Huma. El poliptic dels set Goigs de la cartoixa de
Valldecrist”, Retrotabulum. Estudis d'art medieval 8 (11/2013), http://www.ruizquesada.
com/index.php/ca/retrotabulum/102-retrotabulum-8 (link activo en junio de 2016). Nuevas
aportaciones documentales han dado a conecer que Marcal de Sax y Pere Nicolau percibieron la
cantidad de 2100 sueldos como pago a cuenta de un retablo, en fecha 15 de octubre de 1400. En
relacion con dicho conjunto pictérico, financiado por el linaje de los Boil, se ha comentado que
tal vez pudiera ser el retablo mayor del convento de Santo Domingo de Valencia, obra a la que
Leandro de Saralegui vincul6 un fragmento de predela que se conserva en el Museo de Bellas
Artes de Valencia. Respecto a esta propuesta y a la muerte tragica que tuvo Pere Nicolau, ver
ALIAGA, J., et alt. "El Centre d'investigaci6 Medieval i Moderna (CIMM). Aportaciones
documentales, Imago Temporis. Medium Aevum, VIII (2014), p. 516-537.

75 Ver LAPI BALLERINI, I, Agnolo Gaddi e la Capella della Cintola. La storia, I'arte, il restauro,
Firenze, 2009, p. 91, fig. 22 y 23.




WSS Alcanyis, también cabe distinguir las espléndidas figuras angelicales que ensalzan el

escudo de los Pujades en el retablo de la Santa Cruz del Museo de Bellas Artes de
Valencia (ntm. inv. 254).

Gherardo Starnina. Tabla de la Virgen y el Nifio. The J. Paul Getty
Museum's collection, Los Angeles



Atribuido a Jaume Mateu. Detalle del retablo de la
Virgen, san Martin y santa Agueda de la antigua
parroquial de Xérica (obra desaparecida)

Atribuido a Miquel Alcanyis. Detalles del retablo de
la Santa Cruz. Museo de Bellas Artes de Valencia
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WS==De perfil, el angel tocando el arpa a los pies de Maria lo volvemos a ver en una de las

G

A tablas centrales del retablo de la iglesia parroquial de Dos Torres de Mercader
) (Castellote, Teruel). La atribucién de este conjunto al Maestro de Cinctorres, dada a

conocer en el nimero 6 de Retrotabulum, y la relacion de su autor con el ambiente
artistico valenciano, en fechas proximas al cambio de siglo, se pueden confirmar a
través de la tabla mariana, en la cual y mas alla de la presencia angelical ya comentada
presenta otro punto de contacto con la tabla de la Virgen del retablo de Xerica, a través
de la estructura curvilinea que cubre el trono.7®

Maestro de Cinctorres (Pere Lembri?). Detalle del retablo de San Abdén y san Senén. Iglesia parroquial
de Dos Torres de Mercader (Castellote, Teruel)

Como ya se ha precisado anteriormente, Jaume Mateu y Antoni Peris formaron parte
del taller de Pere Nicolau hasta el afio 1408, fecha de la muerte del maestro igualadino,
y es a partir de esta proximidad que cabe interpretar las muchas coincidencias entre el
retablo de Xeérica y la obra asignada a Peris. José Pitarch ya observo la relacion entre el
martirio de santa Agueda y el retablo de la Virgen, santa Catalina de Alejandria y san
Bartolomé de la iglesia parroquial de Pego (Alicante), conjunto cuyo Calvario no ofrece
ninguna duda respecto a su relaciéon con el de Xerica. Los puntos de contacto entre el
desmayo de la Virgen, invertido uno en relacion con el otro, la imagen de san Juan,
sentada y con la mano tapandose la cara, y la figura del crucificado son suficientemente
explicitos. En esta misma direccion, también hay que destacar la evidente sintonia
entre el Calvario de Xérica y el que corona el retablo de la Virgen de la Leche del Museo
de Bellas Artes de Valencia, también pintado por Antoni Peris.””

76 RUIZ 1 QUESADA, F., “L'art del 1400 i els pintors del bisbat de Tortosa", Retrotabulum. Estudis
d'art medieval 6 (12/2012), http://www.ruizquesada.com/index.php/ca/retrotabulum/89-
retrotabulum-6 (link activo en junio de 2016).

77 En relacién con este conjunto, ver LLANES DOMINGO, C., "El gotic internacional a Valéncia.
Antoni Peris en la pintura valenciana (1402-1424)", Ars Longa, 21 (2012), p. 95-110.



La colaboracion entre Jaume Mateu y Antoni Peris se mantuvo tras la muerte de Pere
Nicolau y perduré hasta fechas proximas a la desaparicion de Peris en el afio 1424,
segin confirma el retablo mayor de la ermita de la Virgen de la Esperanza de
Albocasser, ahora conservado en la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncién
de dicha localidad castellonense.”®

Antoni Peris. Detalle del retablo de la Virgen, santa Catalina de Alejandria y san Bartolomé de la iglesia
parroquial de Pego (Alicante)

Atribuido a Jaume Mateu. Detalle del retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda de Santa Agueda
la Antigua de Xerica (obra desaparecida)

De nuevo con la tabla del Calvario de Xérica, el gesto desconsolado de Maria
Magdalena, con los brazos alzados en direcciéon al cuerpo de Cristo, coincide con el
mismo que, muchos afios antes, Cimabue represent6 en la Crucifixion ubicada en el
transepto de la iglesia de San Francisco de Asis y el que forma parte del Calvario del
retablo dedicado a la Virgen de la Merced, santa Barbara y santa Tecla del convento del
Puig de Pollenca (Mallorca), conjunto pintado por otro artista valenciano que coincidio
con Jaume Mateu: Miquel Alcanyis (ca. 1440).79

En relaciéon con las representaciones dedicadas a san Martin, la del bienaventurado
partiendo la capa con el pobre tuvo una gran acogida tanto en Valencia como en los
territorios aragonés y catalin, segiin comentaremos al hablar del taller de Mateu. La
pintura dedicada al Suefio de san Martin muestra, sobre los cortinajes, uno de los
modelos de mayor éxito en el &mbito valenciano, el de las "gallinetes". El barén de San
Petrilo coment6 que en el Llibre de Benefactors de Portaceli figuraba una donaciéon
efectuada por Antoni Broll en el afio 1396 de una tela que aparecia descrita «de les
gallinetes de les Indies», modelo que, segiin el estudioso, pudo incidir en obras como el
retablo de San Martin, santa Agueda y san Antonio Abad del Museo de Bellas Artes de
Valencia (nim. inv. 250).8°

78 Las tultimas noticias de Antoni Peris en LLANES DOMINGO, C., "El gotic internacional a
Valéncia. Antoni Peris en la pintura valenciana (1402-1424)", Ars Longa, 21 (2012), p. 95-110.

79 LLOMPART, G., "La Virgen del Manto en Mallorca. Apuntes de iconografia mariana
bajomedieval y moderna”, Analecta Sacra Tarraconense, XXXIV, Barcelona, 1961, p. 269 y 279;
LLOMPART, G., La pintura medieval mallorquina, 4 vols., Palma, 1977-1980, vol. I, p. 84; vol.
ITI, p. 100-101, nim. 81; RUIZ 1 QUESADA, F., "Miquel Alcanyis. Santa Barbara, Calvari i
compartiment de 'Angel Custodi del retaule de la Mare de Déu de la Merce, santa Barbara i
santa Tecla", Mallorca gotica, Palma, 1998, p. 181-183 y SABATER, T., La Pintura Mallorquina
del segle XV, Palma, 2002, p. 211-215, fig. 43-43e.

80 Ver SAN PETRILO, BARON DE, "Filiacion histérica de los primitivos valencianos”, Archivo
Espafiol de Arte y Arqueologia, 22 (1932), p. 1-19 y GOMEZ FRECHINA, J., Obras Maestras
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Se trata de aves mochudas de robustas patas y largo cuello que aparecen representadas
en las obras de los mejores artistas valencianos del goético internacional, tales como
Pere Nicolau, Marcal de Sax, Gabriel Marti, Gongcal Peris, Bernat Despuig y el propio
Jaume Mateu. De Despuig sabemos que conoci6 muy de cerca el d&mbito artistico
valenciano y que se trasladé a Cataluna, territorio en el que permanecio6 activo hasta el
afo 1451y en el que pinto el retablo de San Juan Bautista y san Esteban para la iglesia
parroquial de Santa Maria de Badalona (ca. 1415-1420), obra que forma parte de las
colecciones de arte gotico del MNAC (nim. inv. 15824).8* Traemos a colaciéon este
conjunto pictérico por la presencia de las "gallinetes" en las cortinas de la habitacion
que vio nacer a san Juan Bautista, en coincidencia tanto con la cAmara en la que acaecio6
el suefio de san Martin, del retablo de Xeérica, como del retablo de San Martin, santa
Ursula y san Antonio Abad de la cartuja de Portaceli, que se conserva en el Museo de
Bellas Artes de Valencia (niim. inv. 250).82

restauradas. El retablo de San Martin, Santa Ursula y San Antonio Abad, Museo de Bellas
Artes de Valencia, Madrid, 2004, p. 69-70. En relacién con esta obra maestra, ver las tltimas
aportaciones en GOMEZ FRECHINA, J., & RU1Z 1 QUESADA, F, “En torno al retablo de San Martin de
Portaceli. El1 Maestro de Marti de Torres y Gongal Peris Sarria", Retrotabulum. Estudis d'art
medieval 14 (09/2014) http://www.ruizquesada.com/index.php/retrotabulum (link activo en
junio de 2016).

81 ALCOY PEDROS, R & RuUIZ I QUESADA, F., “Bernat Despuig i Jaume Cirera”, L'Art gotic a
Catalunya. Pintura Il: El corrent internacional, Barcelona, 2005, p. 256-262.

82 En esta trama de coincidencias, destacamos la obra del Maestro de Santa Basilisa, artista
conocedor del ambito valenciano y del Rosellon, que trabajoé en Catalufia. Ver RUIZ I QUESADA,
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Por dltimo y en lo que respecta a las pinturas dedicadas a santa Agueda, centramos
nuestra atenciéon en la figuracion del pavimento sobre el que aparece la espléndida
imagen de la bienaventurada. Muy préximo al contiguo que asoma bajo el trono de
Maria, las caracteristicas del embaldosado que ahora comentamos coinciden con los
que figuran en la predela del retablo de San Valero de la iglesia parroquial de Vall de
Almonacid, y, a excepcion del dibujo central de algunas baldosas, con el de una tabla
con las imagenes san Francisco de Asis y santa Catalina que se custodia en el Museo de
Bellas Artes de Valencia y con el suelo de San Miguel pesando las almas de los difuntos
del retablo de san Miguel de la antigua colecci6én Brauner, ahora también en el Museo
de Bellas Artes de Valencia (nim. inv. 1/2006). El Ginico pavimento representado en
todo el retablo de San Jorge de Xerica, llevado a cabo por Berenguer, hermano de

Jaume Mateu, es, precisamente, el firme que ahora tratamos.83

Atribuido a
Jaume Mateu.
Detalle del
retablo de la
Virgen, san
Martin y santa
Agueda de la
antigua
parroquial de
Xerica (obra
desaparecida)

Atribuido a
Jaume Mateu.
Detalle del
retablo de San
Valero. Iglesia
parroquial de
Vall de
Almonacid
(Castellén)

F., “El Mestre de Santa Basilissa”, L’Art gotic a Catalunya. Pintura Il: El corrent internacional,
Barcelona, 2005, p. 290-272.

83 Muy proximo, también aparece en una tabla de la Anunciacién del MNAC (Nam. inv. 4511), la
cual hace tiempo atribuimos al taller de Jaume Mateu. Ver RUIZ I QUESADA, F. & MONTOLIO
TORAN, D., “Una nueva obra del pintor Jaume Mateu. El Santo Entierro de Cortes de Arenoso”,
Revista de I'lCAP, 20 (2010), p. 155-166.



WWWWSSSEI retablo del Centenar de la Ploma, obra llevada a cabo por Marcal de Sax que se

conserva en el Victoria and Albert Museum de Londres, acoge una diversidad magnifica
“~) de enlosados, buena parte de los cuales fueron repetidos por los pintores activos en
Valencia durante la primera mitad del siglo XV. Obviamente, las diversas tipologias de
los pavimentos no fueron de uso exclusivo de cada artista, tal y como sucede con los
modelos textiles, pero si cabe destacar algunas preferencias. En lo que respecta al
enladrillado que ahora comentamos, el que aparece bajo los pies de santa Agueda,
consta de dos bandas oscuras separadas por otra de mas clara, las cuales delimitan las
baldosas en ambas direcciones y acogen un ajedrezado en cada una de las esquinas. Lo
encontramos en la tabla de la Anunciacion del retablo de la Virgen de la Esperanza,
santa Catalina y san Bartolomé de la iglesia parroquial de Pego (Alicante), pintado por
Antoni Peris, y también en la tabla de la Dormicién de la Virgen del retablo mayor de la
antigua parroquial de Rubielos de Mora (Teruel), pintado por Gongal Peris Sarria.84

S

El prestigio como pintor de retablos que tuvo Jaume Mateu también motivo trabajos en
el ambito de la iluminacidén de manuscritos con destino a la corona, razon por la cual es
indudable que su taller debié agrupar un buen nimero de profesionales capaces de
atender los encargos recibidos. En este sentido, es bien conocida la importancia que
tuvieron los obradores de los artistas mas singulares activos en los siglos del gético.
Lamentablemente, no disponemos de esta misma informacién a la hora de tratar el
taller de Jaume Mateu ya que tan s6lo conocemos por via indirecta los nombres de Pere
Rubert, Felip Porta y Joan de la Casa.85

Hablamos ahora de la importancia del taller del pintor Jaume Mateu, porque en
nuestra opinién el retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda de Xérica presenta
puntos de contacto mas que evidentes con el retablo de San Blas, de la Virgen de la
Misericordia y de Santo Toméas Becket de la iglesia parroquial de Anento (Zaragoza),8¢
obra realizada por el pintor aragonés Blasco de Grafién en colaboracién con algunos
miembros de su taller, y porque pensamos que los inicios pictéricos de Granén estan

84 La autoria del retablo de Rubielos de Mora fue dada a conocer en LLANES I DOMINGO, C.,
L'obrador de Pere Nicolau i la segona generacié de pintors del gotic internacional a Valéncia,
tesis doctoral, Universitat de Valéncia, Valencia, 2011. Este tipo de pavimento, Gongal Peris lo
utiliza en diversas ocasiones, tanto en el retablo de Rubielos de Mora como en otras pinturas,
pero sustituye las dos bandas oscuras por unas de claras, siendo la oscura la que se encuentra en
medio de ambas. Esto ocurre, por ejemplo en la tabla de la Dormicién del desestructurado
retablo mayor de la catedral de El Burgo de Osma (Soria), ahora en el Museu Mares de
Barcelona (nim. inv. 934). Para la hipoétesis de reconstrucciéon de este tltimo conjunto y una
propuesta relativa a su comitente, ver GOMEZ FRECHINA, J., & RUIZ I QUESADA, F., “En torno al
retablo de San Martin de Portaceli. E1 Maestro de Marti de Torres y Gongal Peris Sarria”,
Retrotabulum. Estudis d'art medieval 14 (09/2014), http://www.ruizquesada.com/index.php/
retrotabulum (link activo en junio de 2016).

85 Es muy probable que Pere Rubert trabajara con Jaume Mateu en el taller de Pere Nicolau,
dado que ambos aparecen como testigos en el encargo de un retablo contratado por Nicolau en
el afio 1402. En lo relativo a Felip Porta y Joan de la Casa, en fecha 4 de mayo de 1426 Miquel
Alcanyis contrato6 el retablo de Santa Catalina para la iglesia de Villanueva de Castellon, por 30
libras, pero poco mas tarde, el 26 de junio, lo subcontraté a Felip Porta y Joan de la Casa, ambos
discipulos de Jaume Mateu, por el precio de 18 libras, ver MIQUEL JUAN, M., “Miquel Alcanyis,
pintor itinerante de la Corona de Aragén”, XVI Congreso Nacional de Historia del Arte. La
Multiculturalidad en las Artes y en la Arquitectura, Las Palmas de Gran Canaria, 2006, p. 367-

373.
86 LACARRA Ducay, M. C., "Retablo mayor de San Blas, de la Virgen de la Misericordia y de Santo
Tomas Becket", Joyas de un Patrimonio, 11, Restauraciones de la Diputacién de Zaragoza

(1999-2003), Zaragoza, 2003, p. 27-53 y LACARRA Ducay, M. C., Blasco de Grafién, pintor de
retablos (1422-1459), Zaragoza, 2004, p. 111-154.
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relacionados tanto con el conjunto de Xeérica como con una tabla de san Blas de la

ermita dedicada a este bienaventurado en Borriana (Castellon).87 ;,F
‘\Ti{

87 Antiguamente conocido con el nombre de Maestro de Lanaja, fue la profesora Maria del
Carmen Lacarra la que procedié a su identificacién y quien ha dado a conocer numerosas
referencias documentales de la vida y obra del artista. Ver LACARRA Ducay, M. C., Blasco de
Grafén, pintor de retablos (1422-1459), Zaragoza, 2004. A partir de estos estudios, sabemos
que el retablo de Anento corresponde al periodo de relevo de Francesc Climent Sapera -
arzobispo de Zaragoza entre los afios 1415 y 1419 y de nuevo en noviembre de 1429, pero sin
llegar a tomar posesion por fallecer al afio siguiente-, a Dalmau de Mur, arzobispo
cesaraugustano entre los anos 1431 y 1456. Todo ello queda ratificado por la presencia de los
escudos heraldicos de ambos prelados en el guardapolvo del conjunto de Anento. La
importancia de este encargo implico la intervencién del taller de Grafién en diversas partes del
retablo y ello crea un cierto contraste por su proximidad con pinturas realizadas por el maestro,
pero el retablo debi6 ser finalizado en los afios iniciales de la prelatura de Dalmau de Mur.
Respecto a los inicios artisticos de Blasco de Granén, las primeras noticias son de 1422,
momento en el que aparece como pintor de Zaragoza y en relacion con diversos asuntos
derivados de la herencia de su padre, y no reaparece hasta el ano 1427, cuando en fecha 15 de
mayo otorga a los vecinos de Loscos, aldea de Daroca, carta de pago del importe parcial del
retablo que pinta para la iglesia de dicho lugar. Cuatro afios mas tarde realiz6 trabajos para los
albaceas del rector de Badules y contrat6 el retablo de la capilla de Todos los Santos de la iglesia
de Santa Maria de Muniesa. Mas alla de la proximidad entre la figura del santo de Sebaste de
Borriana y la del homénimo que forma parte del conjunto de Anento, observamos en la tabla
primera una serie de rasgos iconograficos también presentes en el catalogo de obras adscrito a
Blasco de Grafién. En este sentido, reclamamos la atencion hacia las figuras de los angeles
emplazadas sobre los brazos frontales del trono de san Blas, ya que también forman parte del
repertorio formal de Blasco de Grafién hasta el punto que casi son una constante en su obra.
Mencionaremos, entre otros muchos, el trono de la Virgen de Albalate del Arzobispo (Teruel)
del Museo de Bellas Artes de Zaragoza (nim. inv. 10037), el de la Virgen del retablo mayor de la
iglesia de Lanaja (Huesca), hoy desaparecida, o el de la Virgen del retablo de Esperandeu de
Santa Fe para el convento de San Francisco de Tarazona (Zaragoza), conservada en el Museo
Lazaro Galdiano de Madrid (ntm. inv. 2857). En el terreno de dar razon a las concomitancias
observadas mediante el anélisis de las obras de Blasco de Grafién, también se constata que
algunas de las formas caprichosas e imaginativas que se dan en la mayoria de las bases de los
tronos figurados por Blasco de Grafién, fruto de combinaciones diversas de formas circulares y
angulosas, se dan igualmente en algunas de las obras del catidlogo de pinturas atribuido al
entorno del retablo de Xeérica, como por ejemplo la base del trono de la Virgen y el Nifio del
Museum of Fine Arts de Boston. Respecto a esta composicién, cabe también destacar la
figuracion del Nifio de pie, posicion que Grafién la incorpora en la tabla central del retablo
mayor de la iglesia de Lanaja (Huesca), actualmente desaparecida. Por otra parte y en lo relativo
a las representaciones del Nifio que pinta Grafén no esconden su vinculaciéon a otra obra del
entorno de Xeérica, la de la Virgen del Pépulo de Teruel, donde aparece como Salvator mundi —
bendiciente y con el orbe coronado- y con el nimbo crucifero de haces de rayos. Por tltimo,
también haremos referencia a los modelos textiles utilizados por Blasco de Granén y a los que
Gomez Frechina ha dedicado un magnifico estudio en el cual comenta que la decoracion de la
orla del manto que aparece en la Virgen de Xérica y en la del Pépulo de Teruel, a base de formas
geométricas entrelazadas con lacerias de procedencia musulmana y un motivo formado por seis
corazones, también aparece en las tablas de la Virgen con el Nifio, del Museo de Bellas Artes de
Zaragoza (ntm. inv. 10037) y del Museo Lazaro Galdiano de Madrid (ntim. inv. 2857), ambas
pintadas por Blasco de Granén. Ver GOMEZ FRECHINA, J., Obras Maestras restauradas. El
retablo de San Martin, Santa Ursula y San Antonio Abad, Museo de Bellas Artes de Valencia,
Madrid, 2004, p. 69-70. Tal ntimero de coincidencias escapa de lo casual asi como de la
aceptacion puntual que algunos modelos pudieron tener en el marco de la Corona de Aragén y
mas bien alude a la bifurcacion que da lugar a dos escuelas pictoricas que se diferencian a partir
de la emancipacion de Blasco de Grafién respecto a su experiencia en el taller de Jaume Mateu,
la cual debi6 finalizar en la tercera década del siglo XV. A partir de ese momento, Blasco de
Grafién fue capaz de crear obras como las de Anento, desarrollando, cada vez maés, el estilo
propio que le dio fama sin abandonar la referencia valenciana, vinculo que a su vez transmiti6 a
buena parte de su amplio y creativo taller. La predela del retablo de Anento no esconde su
vinculacion con la pintura que se deriva de Pere Nicolau, taller del que form6 parte Jaume
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En la cuestion planteada, relativa a los inicios de Blasco de Graién en el taller del autor
del retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda de Xérica, es conveniente advertir
la reproduccién que el aragonés realiza respecto a las facciones de santa Agueda a la
hora de dar solucién a la cara de la Virgen de la Misericordia del retablo de Anento.

Atribuido a Jaume Mateu. Detalle del retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda de la antigua
parroquial de Xérica (obra desaparecida)

Blasco de Grafén y taller. Detalle del retablo de San Blas, de la Virgen de la Misericordia y de Santo
Tomas Becket. Iglesia parroquial de Anento (Zaragoza)

Esta misma connivencia con la pintura de Xerica se produce cuando Grafién realiza
composiciones como la del retablo de San Martin de Tours de la iglesia de La Puebla de
Alborton (Zaragoza), contratado en el afio 1445,88 escena alterada en lo que respecta a

Mateu, al observar escenas como la Santa Cena o la figuracion de los reyes que forman parte de
la Epifania. Por otra parte, algunos de los personajes arropados por el manto de la Virgen de la
Misericordia de Anento nos conducen al retablo de Santiago el Mayor de San Pedro de Siresa
(Huesca), obra de taller de Blasco de Granén, cuya predela y Calvario muestran de nuevo los
vinculos con el arte valenciano. Esta propuesta fue establecida en RUIZ I QUESADA, F., “Sant Blai
glori6s”, Espais de Llum, (Borriana, Vila-Real, Castell6, 2008-2009), Valencia, 2008, p. 256-
261. Acerca algunas obras del artista, ver las Gltimas observaciones en MACIAS PRIETO, G., La
pintura aragonesa de la segona meitat del segle XV relacionada amb I'escola catalana: dues
vies creatives a examen, tesis doctoral, Barcelona, Universitat de Barcelona, 2013, vol. I, p. 256-
261 y VELASCO GONZALEZ, A., "Novetats del mercat d'art en relaci6 amb la pintura gotica
aragonesa: Blasco de Grafién (doc. 1422-1459)", en F. Ruiz i Quesada (ed.) Viatges a la bellesa.
Miscel-lania homenatge a Maria Rosa Manote i Clivilles (Retrotabulum maior, I), Barcelona,
2015, p. 161-171.

88 La pintura central de este conjunto se considerd perdida hasta el ano 2006, momento en que
fue depositada en el Palacio Arzobispal de Zaragoza, ver LACARRA DucAy, M. C., “Blasco de
Granén y la pintura del gotico internacional en Aragén”, M. C. Lacarra Ducay, (ed.), La pintura
gotica durante el siglo XV en tierras de Aragén y en otros territorios peninsulares, Zaragoza,
2007, p.7-72 y LACARRA Ducay, M.C., "San Martin y el pobre, una nueva pintura de Blasco de
Grafién de 1445", en J.M. Parrado del Olmo & F. Gutiérrez Bafios, (coords.), Estudios de
historia del arte: homenaje al profesor de la Plaza Santiago, 2009, p. 45-50.



la direccion de la escena y la imagen del pobre con nimbo crucifero, que pese a todo
conserva su desnudez, pero sin esconder sus deudas respecto a la construcciéon de la
escena y a la figura del caballo de san Martin de Xeérica. En esta ocasidn, la validez de
los modelos no tan sélo pas6 a una segunda generacion, sino que también fue vigente
para algunos de los miembros del taller de Blasco de Grafién. Jaume Ferrer, artista que
colabord con Pere Garcia de Benabarre, también gest6 algunos modelos a partir de las
propuestas de Jaume Mateu, como por ejemplo la imagen a caballo de san Martin en el
retablo dedicado a este bienaventurado y a san Sebastian del MNAC (ntm. inv. 114742,

114743, 114744 y 114745).89
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Siguiendo con Blasco de Grafién y el retablo de Xerica, también es facil advertir los
puntos de contacto que se establecen entre la tipologia y remates del trono de la Virgen,
asi como la imagen del Nifio, pintado por Jaume Mateu, y los que forman parte de la
pintura mariana de la antigua coleccion del Marqués de Robert (1937), de donde, tras

89 Se trata de un modelo arquetipico de san Martin que circul6 por Valencia y Aragén que ayuda
a comprender el juego de relaciones que se establecieron entre los artistas que lo incorporaron.
Ver RUIZ 1 QUESADA, F. & VELASCO GONZALEZ, A., “El retaule de Peralta de la Sal (Osca), una obra
desconeguda de Jaume Ferrer i Pere Garcia de Benavarri”, Retrotabulum. Estudis d'art
medieval 7 (04/2013), (link activo en junio de 2016).
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pasar por diversas colecciones, ahora forma parte de la coleccion Ibercaja de Zaragoza y
se exhibe en el Museo Lazaro Galdiano de Madrid.o°

El analisis del retablo de triple advocacion de Xerica
implica tener presente su posible datacion, la cual,
pudiera estar proxima a la observacion de Vayo al
comentar que es en el afio 1427 cuando se menciona
por primera vez la advocacion de san Martin, junto
a las de la Virgen y santa Agueda.” Sin ser del todo
determinante esta fecha, queremos recordar de
nuevo que Grafién aparecié en Zaragoza para dar
curso a unos asuntos familiares en el afio 1422 y no
fue hasta el afio 1427 cuando reapareci6 de nuevo y
ya contratando retablos por cuenta propia.
Teniendo en cuenta la factible formacion o
perfeccionamiento del pintor aragonés en el taller
de Jaume Mateu es probable que este proceso
tuviera lugar justo antes del afo 1422 o con
anterioridad al ano 1427, transcurso que pudo verse
interrumpido por un posible viaje de Grafién a
Zaragoza para liquidar diversos asuntos personales
relacionados con la herencia paterna, en el afio
1422.

Sin perder como obra de referencia singular el
retablo de Xeérica, otro artista implicado con el taller
de Mateu de estos afos es el Maestro de Retascon.
En lo que respecta al punto de encuentro entre
ambos creadores, es ficil advertir el nexo que une la
tabla de la Virgen y el I}Iiﬁo. en The Art Walters '\N"i";‘ﬁe;“‘%hge A*?rft‘ilsvc;’l?érs\”ﬁﬁge&?]” dee'
Museum de Baltimore (nim. inv. 37747) con obras Baltimore

como el Salvator mundi del Museo de Bellas Artes

de Bilbao (ntim. inv. 69/202), ya observado por Ana

Galilea.92

La tabla mariana de Baltimore tal vez pudo presidir
el retablo dedicado a la vida de la Virgen, del cual se
conservan dos tablas en el MNAC (nam. inv. 64033
y 64034), con las representaciones del Abrazo de

90 LACARRA DUCAY, M. C., "Tabla de la Virgen con el Nifio rodeados de 4ngeles musicos”, Aragon,
Reino y Corona, Madrid, 2000, p. 487-488. Ver también GALILEA ANTON, A., “La colecciéon de
Pintura Espanola anterior a 1700 en el Museo de Bellas Artes de Bilbao", Urtekaria/Anuario
1994, Bilbao, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 1995, p. 7-42 y GALILEA ANTON, A., La pintura
gotica espafiola en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, Bilbao, 1995, p. 126-147.

9t GOMEZ CASAN, R., La Historia de Xérica de Francisco de Vayo. Ediciéon y Estudio, Segorbe,
1986, p. 450.

92 Ver PosT, CH. R., History of Spanish Painting, Cambridge (Massachusets), vol. III, p. 50-52,
fig. 266 y GALILEA ANTON, A., La pintura gética espafiola en el Museo de Bellas Artes de Bilbao,
Bilbao, 1995, p. 118-125. En alguna ocasién vinculada a Ramoén de Mur, para la atribucion de la
tabla de Baltimore al Maestro de Retascon, véase la propuesta de Francesc Ruiz en MANOTE
CLIVILLES, M. R, et al., "Ramon de Mur. Mare de Déu de la Llet", Guia art gotic [del MNAC],
Barcelona, 1998, p. 105-106. Obviamente y en un conjunto de estas caracteristicas no podemos
olvidar algunas tablas centrales marianas pintadas por el Maestro de Langa. Por ejemplo la que
se custodia en el Museum of Fine Arts de Houston. Ver http://commons.wikimedia.org /wiki/
File:Master_of Langa (link activo en junio de 2016).



san Joaquin y santa Ana ante la Puerta Dorada y El Beso de Judas o Prendimiento de
Cristo. Ambas obras han sido consideradas como compartimentos de un antiguo
retablo mariano del que se conservan otros fragmentos. Asi, diversos autores también
han relacionado con este desmembrado conjunto pictérico: La Natividad de Maria y La
Presentacion de la Virgen en el templo, de la coleccion de Lady Lever en Puerto
Sunlight; El Anuncio a san Joaquin de la antigua coleccion de la marquesa de
Benicarlo; La expulsion de san Joaquin y de santa Ana del templo, en una coleccion
privada de Nueva York, y La Anunciacién a Maria en Denver Art Museum (ndm. inv. K-
1712).93

La tabla del Beso de Judas debid
formar parte del bancal del con-
junto pictérico y no deses-
timamos que, como ocurre en el
retablo de la iglesia parroquial de
Retascon, el resto de pinturas
fueran realizadas por el Maestro
de Langa, an6nimo afortuna-
damente identificado con el
pintor Martin del Cano, gracias a
las investigaciones de la profesora
Maria del Carmen Lacarra.’* De
hecho, la marqueteria de las
tablas citadas y atribuidas al
Maestro de Retascon es de
factura  aragonesa, ya que
coincide plenamente con otras
obras del 4rea de Daroca. Pese a
que la decoracion de los
pinaculos de las entrecalles es
algo distinta de las otras tablas,
quizés alterada por su paso por el
comercio, tal vez se deba tener en
cuenta como parte integrante de
este conjunto una tabla de la
Adoracion de los pastores que se
encontraba en la coleccion
Eymonaud de Paris con
Martin del Cano. anterioridad al afio 1947 y que fue
presentada en Feriarte 2014 por
la firma Theotokdpoulos.95

Adoracién de los pastores, subastada en Feriarte (2014)

93 PosT, CH. R., History of Spanish Painting, IX (2), Cambridge (Massachusets), vol. IV, p. 564-
566, fig. 227; vol. V, p. 278, 280, 300 y 302; vol. VI, p. 556; vol. VII, p. 786; vol. IX, p. 768-769;
SARALEGUI, L. DE, "Visitando colecciones: la de la Marquesa de Benicarl6", Arte Espafiol, 1944,
p- 82-83.

94 Martin del Cano aparece documentado en la ciudad de Daroca entre los anos 1419 y 1421. Ver
LACARRA DucAy, M.C., "Taller de Martin del Cano. Retablo de San Pedro pontifice" y "Taller de
Martin del Cano y del llamado Maestro de Retascén (Daroca, Zaragoza). Retablo de la Virgen y
el Nifio", Joyas de un patrimonio IV. Estudios, Zaragoza, 2012, p. 53-60 y 61-65.

95 PosT, CH. R., History of Spanish Painting, IX (2), Cambridge (Massachusets),1947, fig. 322, p.
778 'y 783. Ver http://alenarterevista.net/feriarte-la-feria-del-arte-en-madrid-ifema-por-
virginia-segui/ (link activo en junio de 2016) y Catalogo de Theotoképoulos. Galeria de pintura
antigua y taller de restauracion, Madrid, 2008, p. 14-15 http://issuu.com/theoarte/docs




Maestro de Retascon y Martin del Cano.

Hipotesis de reconstruccion de un retablo dedicado a la Virgen

/theotokopoulos_2008_web (link activo en junio de 2016). Las medidas de la tabla, 122 x 88
cm) coinciden con las pinturas homologas pintadas por el Maestro de Retascon.



Maestro de Retascon y Martin del Cano.

Retablo mayor de la iglesia parroquial de Retascon

Hemos traido a colacion la figura del Maestro de Retascon atendiendo a su posible
filiacion respecto al pintor Jaume Mateu y mas tarde, al hablar del autor del retablo de
San Jorge de Xeérica, volvera a estar presente por los significativos puntos de contacto
entre ambos maestros.
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_ Antoni Perisy el retablo de la Virgen (1421)
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mf\ En fecha 12 de junio de 1421, el obispo Juan de Tahuste permiti6 la construccion de una
~ capilla dedicada a San Miguel en la iglesia de Xérica, —de la cual hablaremos en el
siguiente capitulo— por parte de Gongal Terol, presbitero beneficiado en Xeérica, y de un
altar en dicha capilla a Llop de Montalban, asi como licencia de sepultura para él y sus
familiares a condicion de que instituyesen un beneficio perpetuo, dotado con 10
sueldos.% De este ultimo altar se ha dicho que tuvo capilla propia y que fue dedicada a
la Virgen de Gracia.9”

Poco mas tarde, el 17 de octubre del mismo ano, Llop de Moltalban, notario y
procurador de Xeérica, encargd un retablo al pintor Antoni Peris. Tal y como hemos
comentado al hablar del conjunto pictérico del altar mayor de Santa Agueda la Antigua,
las medidas del mueble fueron, sin el guardapolvo, de 12 palmos y medio de alto y 8 de
ancho. Coronado por el Calvario, la tabla central fue dedicada a la Virgen con el Nifio,
rodeada de angeles. A los lados, las escenas del Anuncio a Santa Ana, Anuncio a san
Joaquin, Natividad de la Virgen y la Presentacién en el Templo.

El banco acogeria siete casas, de las cuales las centrales debian figurar la Piedad con la
Virgen y san Juan y en las restantes santa Agueda, santa Catalina, santa Lucia y santa
Cecilia. Llop de Montalban se obligo6 a pagar 53 florines y medio por la obra.®

96 APCO, Fondo Sumacércer, sign. LI bis, 12v-13r.

97 Las noticias de esta capilla corresponden al afio 1467: "Stando, pues, el dicho villalua, y
morando, pues, en la dicha ciudad de Segorue, vih mossén Juan del Castellar, beneficiado en la
yglesia d'esta nuestra villa, con su altimo testamento que regibi6é vn Bernat Gallén, notario d'esta
villa (los prothocollos del qual tiene vn Juan Frangés, notario), a 27 de julio del afio 1467,
orden6 y mandoé que fuesse instituydo vn beneficio en la capilla de Nuestra Senora de Gragia que
hauia labrado o hecho su agiielo, como de hecho instituy6 y fundo; y paresge por acto que
rescibi6 vn Jayme Mancana, notario de segorue, en el dicho ano de 1472, en el mes de agosto.
Del qual beneficio fue patréon, mientras biuid, el dicho villalua, y después lo es su descendencia o
linage, como hoy dia le posseen. Acuérdome haver leydo qae este dicho Villalua era sobrino del
mossén Juan del Castellar y hijo de vna su hermana; empero, adonde le he leydo ni en qué acto,
no tengo memoria. No fue ni he leydo ser sblo el bueno de Bartholomé de Villalua que d'esta
nuestra villa se huuiesse hido en este tiempo tan pestifero, confuso y tiranico que corria..." Ver
GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 500, 509 y
676.

98 "Die veneris, XVII, octobris anno a Nativitate Domini MCCCCXX primo. Quod ego, Anthonius
Péreg, pintor, ciutada de Valéncia, promet e me obligue a vos, en Lop de Muntalba, notari,
procurador de la villa de Xerica, present, et cetera, de fer, donar e liurar a vos un retaule de fusta
de VIII palms de ample ultra les polseres e XII palms e mig de larch ab lo banch, ¢o és, XI palms
lo dit retaule e palm e mig lo banch, et cetera; set cases, et cetera.En lo qual retaule, co és, en la
post o peca de mig, la Maria ab lo Jhesucrist ab sos angels a IIII parts; en la primera casa e en la
de alt lo crucifixi ab les Maries, et cetera, et en les dos altres peces dels costats, en la una
'estoria de senta Anna e en 1'altra la storia de Joachim, e de la Nativitat de la Verge Maria e de la
Presentaci6 del Temple, ab Simeon, et cetera. Et les polseres, lo camper vermell e senyal de ala
daurada; et lo banch e en les set cases de aquell, en la de mig la Pietat , e a la una part la Maria
mater e a l'altra sent Johan, e en les altres cases del dit banch santa Agueda, santa Catalina,
senta Lucia e senta Cecilia, et cetera. Et en la dita manera, stories e senyals damunt specificats,
lo dit en Anthon Pérec, promet e se obliga dar e liurar perfectament de colos e de aur, posat lo
dit retaule e banch ab ses polseres e a coneguda de abtes maestres e pintors de la dita ciutat d'aci
al dia e festa de Carnestoltes primeres vinients, et cetera. Et si no u fara, volgué per special pacte
decontinent e de feyt ésser encorregut en pena de X florins d'or e de pes, de sos béns pagadors e
aplicadors al dit en Lop de Muntalba, et cetera. E que puxa ésser procehit contra aquell e béns
seus per lo governador o justicia civil de la dita ciutat tro ab majors manaments penals tro lo dit
retaule perfectament sia acabat, et cetera. E per les dites coses a tenir e complir, obliga tots sos
béns mobles e no mobles, et cetera. Et lo dit en Lop de Muntalba promet e se obliga de donar e
pagar al dit en Anthon Pérec per lo dit retaule e obra de aquell acabat perfectament, segons
damunt és dit, cinquanta-tres florins e mig d'or e de pes, valents XI sous cascun d'ells, el cetera,
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Hipdtesis de reconstruccion

del retablo dedicado a la

Infancia de la Virgen de

| — f— Xeérica, pintado por Antoni

0.5 1 Peris

Uno de los pintores que, desde sus posibilidades artisticas, supo incorporar mejor las
novedades aportadas por los maestros italianos a su catalogo fue Antoni Peris. En el
entorno del retablo de Nuestra Senora de Gracia y los grandes maestros de Montesa,
también conocido con el nombre de retablo de Olleria, Saralegui relacion6 un grupo de

pagadors en aquesta manera, ¢o és, decontinent e de fet, per senyal e paga, sis florins, e al dia de
Nadal venidor XIIII florins, e los restants XXXIII florins mig en la dita festa e dia de
Carnestoltes. E, acabat e liurat lo dit retaule perfetament, et cetera. Et per les dites coses a tenir
e complir, obliga tots son béns mobles e no mobles, et cetera. Sia ordenada largo modo
executoria, et cetera. Testimonis, lo honrat e discret en Marti Jacme, prevere beneficiat en la
sglésia parrochial de la dita vila, e Domingo Eximeno, laurador, vehi de Valéncia. Die sabbati,
X111 decembris anno supradicto, lo dit Anthon Pérec rebé del dit en Lop XX florins, et cetera.
Testimonis, Johan Beneyto, perayre e Jacme Lopecg, vehins de Xérica. Die mercurii, XI martii
anno a Nativitate Domini MCCCC vigesimo secundo, fou scancelat lo present contracte." Ver
ARQUES, ms. C. 1790; 1982, p. 155-157 y CERVERO GOMIS, L., "Pintores valentinos: su cronologia y
documentaciéon”, Anales del Centro de Cultura Valenciana, 1963, p. 145-146.
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W tarde fue identificado con Antoni Peris.?9 Fue Hériard Dubreuil quién en 1975 puso la

—/

pinturas a la mano de su autor denominandole Maestro de Olleria, artista que méas

primera y hasta el momento tnica pista segura, al correlacionar un documento
publicado por Cervero Gomis en 1963 con una tabla conservada en la Catedral de
Valencia.'®° Asi pues, la personalidad de Antoni Peris se construye mediante esta
composicion procedente de la capilla de San Gregorio de la seo valenciana llevada a
cabo en 1419, en la que se representa el martirio de San Bernardo y de sus hermanas
Maria y Gracia. Compaiero de oficio de Pere Nicolau, colaboré con el pintor catalan en
el afo 1393 en un trabajo que también se dedico al principal templo de Valencia, y sus
obras conservadas mas representativas, mas alla del retablo de Olleria, son el retablo
de la Virgen de la Esperanza de Pego, cuya predela desaparecio en la guerra civil, y el
de la Virgen de la Leche, conservado en el Museo de Bellas Artes de Valencia
procedente del claustro del Convento de Santo Domingo de Valencia.** Documentado
hasta el afio 1424,°2 la cultura figurativa de Antoni Peris se model6 desde el taller del
pintor Pere Nicolau y desde la especial incidencia de pintores como Gherardo Starnina,
principalmente, y también como Marcal de Sax, con quién contrat6 obra de manera
conjunta. Sus buenas relaciones con los principales artistas del momento le llevaron
también a pintar obras con Gongal Peris y con Jaume Mateu, colaboracion esta altima
que se constata en el retablo de la Virgen de la Esperanza de la iglesia parroquial de
Albocasser, obra para la que realizo6 el Calvario. En relacion con el trabajo conjunto con
Gongal Peris, ambos contrataron un retablo para la iglesia parroquial de Castielfabib
en el ano 1414, por el importe de 100 libras, y otro mueble, dedicado a la Santisima
Trinidad, para la capilla de San Agustin de la Catedral de Valencia, en 1422.

Para Castellon y ademas de su colaboracion en el Retablo de la Virgen de la Esperanza
de Albocasser, ya comentado, Antoni Peris contraté posiblemente un retablo para la
iglesia parroquial de Alcala de Xivert por el precio de 35 libras (1415) y el ya
mencionado de Xérica (1421).

Miquel Alcanyis y el retablo de San Miguel (1421)

Segiin ya hemos comentado anteriormente, el obispo Juan de Tahuste permiti6o a
Gongal Terol la construccion de una capilla dedicada a san Miguel en la iglesia
parroquial de Xerica, el 12 de junio de 1421.1°3 En esa misma fecha, dicho prelado
también otorgd licencia a Gongal Terol para fundar un beneficio en la capilla de San

99 SARALEGUI, L. DE, “El «Maestro del retablo montesiano de Olleria»”, Archivo Espariol de Arte,
Madrid, XV (1942), p. 244-261 y SARALEGUI, L. DE, “Discipulos del Maestro de Olleria”, Archivo
Espafiol de Arte, Madrid, XVI (1943), p. 16-38.

100 HERIARD DUBREUIL, M., “Découvertes: le Gothique a Valence I”, L'OEil, 235 (1975), p. 12-15.
101 K] retablo de la Virgen de la Leche del Museo de Bellas Artes de Valencia fue pintado por
Antoni Peris para la capilla de Joan Sivera en el convento de Santo Domingo de Valencia o bien
para el Hospital d'en Clapers, segtn ha sido propuesto recientemente. Ver LLANES DOMINGO, C.,
"El gotic internacional a Valéncia. Antoni Peris en la pintura valenciana (1402-1424)", Ars
Longa, 21 (2012), p. 95-110. Una tabla proxima a la desaparecida predela del retablo de Pego en
RUIZ 1 QUESADA, F., “Antoni Peris. Santo Tomaés, San Jaime el Menor y San Bartolomé”, Espais
de Llum, (Borriana, Vila-Real, Castell6, 2008-2009), Valencia, 2008, p. 274-277. Para la
tematica dedicada a los discipulos de Cristo, hay que destacar la predela de los apostoles de la
iglesia parroquial de la Yesa. Ver GOMEZ FRECHINA, J., "Predela del retablo de la Virgen
Dolorosa, san Juan y apodstoles”, La Memoria recobrada. Museo de Bellas Artes de Valencia,
2005, p. 70-71.

102 Para las ultimas noticias del pintor Antoni Peris, ver LLANES DoOMINGO, C., "El gotic
internacional a Valéncia. Antoni Peris en la pintura valenciana (1402-1424)", Ars Longa, 21
(2012), p. 95-110.

103 APCO, Fondo Sumacarcer, sign. LI bis, 12v-13r.



Miguel Arcangel de dicho templo.o4 El tltimo testamento de Goncal fue redactado el 13"

de septiembre de 1421, dejando como patrén del beneficio de san Miguel a su sobrino =«
Bartomeu Terol. )

El 30 de octubre de 1421, Gongal ya habia fallecido y Bartomeu Terol, clérigo de la villa,
contrato al pintor Miquel Alcanyis un retablo tomando como modelo uno que habia en
la cartuja de Portaceli. 15 Segtin las capitulaciones "Lo dit retaule ha nou palms de
ample e de alt per sos tercos. Deu-hi haver sis ystories en los costats e en lo mig dues,
¢o és, hun sent Miquel de peus e en l'altra la Passi6. Les altres dessus dites seran de
sent Miquel en la manera de hun que-n ha a Portaceli de la dita invocaci6. En lo banch
haura cinch cases e-n la d'enmig haura un deposit de creu, e-n les altres sengles
ymatges assegudes; alt en los espays de la punta; sera lo camp d'azur d'Alamanya, e un
Thesuschristus de letres de color o de fulla. ftem en les puntes de costats los campers
axi com dessts, e senyals en los spays. Les polseres seran planes, sens talla, e deu-hi
haver cartoxans e altres ymatges, e lo camper com mils estiga, sens or. La talla o obra
de la fusta deu ésser plana e no doble e segons la mostra que-1 dit Miquel ha feta. Lo for
del retaule son XXX lliures, e solament la pintura, car lo dit en Berthomeu és tengut
dar-li lo retaule de fusta a son cost..."1°¢ La obra debia ser destinada a la capilla que el

104 BV, Fons Nicolau Primitiu, R.G.M. n° 358, 177r. Ver GOMEZ CASAN, R., La "historia de
Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 661, doc. 347.

105 A raiz de su muerte, Vayo alude a los inventarios de las pertinencias de Goncalbo Terol, "que
luego, por el mes de octubre, se hizieron". Ver GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de
Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 441y 442.

106 "Ego, Bartholomeus Terol, clericus ville de Exericha, diocesis Segobricensis, ex una parte, et
Michael Alcanyg, pictor, civis Valentie, parte ex altera, convenerunt adinvicem et vicisim sibi
ipsis pacto et conventione specialibus super quoddam retrotabulo per dictum Michaelem
pingendo ad opus dicti Bartholomei, iuxta formam cuiusdam scedule per dictas partes michi,
notario infrascripto, tradite et scripte manu venerabilis Andree Garcie, presbiteri, qui inter ipsos
fuit mediator et conventor amicabilis, et est huiusmodi seriey: En Berthomeu Terol és avengut
ab en Miquel Alcanyg, pintor, de un retaule en la forma segiient: Lo dit retaule ha nou palms de
ample e de alt per sos tersos. Deu-hi haver sis ystories en los costats e en lo mig dues, co és, hun
sent Miquel de peus e en l'altra la Passi6. Les altres dessis dites seran de sent Miquel en la
manera de hun que'n ha a Portaceli de la dita invocaci6. En lo banch haura cinch cases en la
d'enmig haura un deposit de creu, e'n les altres sengles ymatges assegudes; alt en los espays de
la punta; sera lo camp d'azur d'Alamanya, e un Thesuschristus de letres de color o de fulla. Item,
en les puntes de costats los campers axi com dessis, e senyals en los spays. Les polseres seran
planes, sens talla, e deu-hi haver cartoxans o altres ymatgeg, e lo camper com mils estiga, sens
or. La talla o obra de la fusta deu ésser plana e no doble e segons la mostra que'l dit Miquel ha
feta. Lo for del retaule son XXX liures, e solament la pintura, car lo dit en Berthomeu és tengut
dar-li lo retaule de fusta a son cost, e de aquell jorn que li dara lo dit retaule acabat de fusta és
tengut dar-lo-y acabat a sis mesos. Item és tengut daurar la talla e campers, segons és
acostumat, de fin or e les ymatges de bones e fines colors e atzur d'Acre. E lo dit Berthomeu és
tengut dar-li les dites XXX liures en tres pagues, ¢o és, deu liures quant vulla enguixar, e deu
quant serd deboxat e lo restant quan sera acabat. E per seguretat del dit Berthomeu, lo dit
Miquel dara fermanga a conexenga de mossen Andreu Carcia, prevere... Testes inde sunt
venerabilis Andreas Garcie, presbiter, et Iohannes Gago, scriptor, degentes Valentie.

Die mercurii, XXIII decembris dicti anni MCCCCXXI, dictus Michael Alcanycg, fecit apocam
dicto Bartholomeo Terol, absenti, de centum solidos habitis per manus dicti Andree Garcie, et
cetera. Pro quibus dedit fidantiam Franciscum Vilanova, pellicerium, presentem, si illos restitui
contigat, et cetera. Quam fidantiam, dictum Franciscus Vilanova in se sponnte suscepit et fecit,
obligans, et cetera. Testes, Iohannes Palma et Matheus Garcie, sartoris, Valentie cives.

Die veneris, XVI ianuarii anno M.CCCCXXII, pro complendi eis que dictus Michael Alcanyc
tenetur in dicto contentu, dedit fidantiam dictum Franciscum de Vilanova, presentem, cui fuit
per me de verbo ad verbum lectum in presentia testes subscriptorum, et cetera. Et pro ea omnia
bona sua ogligavit, et cetera. Et dictus Michael fecit apocam de aliis centum solidos, et cetera.
Testes, Iacobus Bellido, rector de Liria, et Michael Torrent, pellicerii.
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reverendo mosén Gongcal Terol, beneficiado de la iglesia parroquial de Xerica, habia
fundado y dedicado a san Miguel.o” El 29 de abril de 1422, Alcanyis ya habia dibujado
el retablo y lo finaliz6 en fecha 14 de noviembre del mismo afio.

La incidencia cartuja en el encargo de los Terol esta plenamente justificada en tanto
que Bartomeu Terol fue secretario de Francisco de Aranda, donado de la cartuja de
Portaceli y uno de los personajes mas influyentes de la época.:°® Por su parte, Vayo,
muy buen conocedor de este vinculo, dado que Gongal y Bartomeu fueron antepasados
suyos, explica la amistad y deferencias que tuvo Aranda hacia Bartomeu Terol, tanto en
vida como a la hora de redactar sus ultimas voluntades.’°¢ En esta cuestion,
relacionada con los cartujos, cabe destacar la intervencién en el contrato de Andreu
Garcia, presbitero de la catedral y de la iglesia valenciana de San Martin asi como
procurador de los bienes de la Gran Cartuja en el Reino de Valencia (1429-1452).11°

Die mercurii, XXIX aprilis anno MCCCCXXII, dictus Michael d'Alcanyc fecit apocam de decem
libris, habitas in presentia notarii et testes, com fos deboxat ja lo dit retaule. Testes, Dominicus
Ademug, presbiter, et Iohannes Morat, cursor.

Die sabbati, XVIII septembris anni MCCCCXXII, dictus Michael Alcanyc¢ fecit apocam de
centum solidos ex decem libris restantibus, habitis in presentia notarii et testium, licet non dum
sit perfectum retrotabulum, sed illos anticipavit ad preces dicti Michaelis ut sucureret et de
aureo coloribus et aliis necesariis ad consumationem retrotabuli supradicti, et cetera. Testes,
Francisci Porta, barbitonsor, et Iohannes Caragocga, pictor, vicini Valentie.

Die sabbati, XIIII novembris anno MCCCCXII, dicti Bartholomeus Terol et Michael Alcanyg,
reputantes adinvicem se contentos, et cetera, volerunt cancellari dictum instrumentum. Testes,
Iohannes Galur et Anthonius Ferrando, scriptores Valentie." Ver SANCHIS SIVERA, J., Pintores
medievales en Valencia, Barcelona, 1914, p. 55 y TOLOSA, LL. & COMPANY, X. & ALIAGA, J.,
Documents de la pintura valenciana medieval i moderna, Valencia, 2011, p. 606-608.

107 GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 661, doc.
347y 348.

108 TARIN Y JUANEDA, F., La Cartuja de Porta-Coeli, Valencia, 1897, p. 197 y SARALEGUI, L. DE,
"Comentarios sobre algunos pintores y pinturas de Valencia. Miguel Alcahiz ées el Maestro Gil
de Pujades?", Archivo Espafiol de Arte, 103 (1953), p. 241.

109 "d'estos mis ascendientes y antigliidad d'ellos en esta nuestra villa y quan bien y ricos
estauan, no me paresce dezirlo, por ser propria extimagion; abaste remittir al curioso y al deudo
que lo quisiere saber, al testamento d'este Gonzaluo Teruel y jnuentarios que luego, por el mes
de octubre, se hizieron, y al testomento del dicho mossén Batholomé Teruel, sobrino de aquél, y
ala ordinacion y fundagion de la almosna, de aquel illustre senor Francisco Aranda, que hizo en
14 ciudad de Teruel, de como dex6 al dicho mossén Bartholomé mucha parte de la renta de la
dicha almosna para que la vsufructuasse en vida, que ya que no digamos que fue su deudo
acostado, que no se herraria mucho, segin partié su hazienda con aquéll, y la grande memoria
que de aquéll y de sus deudos y successores en la fundacién de dicha almosna haze, a 1o menos
es cierto que fue persona muy accepta de aquéll; y la calidad del dicho Aranda fue -y es- en tanto
grado y abonda para concluir quien él era, que fue vno de los tres personados que fueron
nombrados, para el reyno de Aragon, para que declarassen quien hauia de ser rey y competia Ia
succession de los reynos por la vaccante y muerte del rey don Martin (como en el capitulo 159 se
dize); huuiendo sido primero de la boca y pan y aguado del dicho rey, y hollando y cansado de
lleuar al mundo y sus honrras a las espaldas, se retruxo en el monasterio de Portaceli haziendo
en él vida y obras de spiritu, y mand6 traer a sus despessas proprias vna fuente con sus arcos o
arcadas al dicho monasterio (no de poco gasto y jnportancia como oy dia se vee), y otra mucha
renta y celos que les hizo, que él es el segundo fundador de aquella casa, y vn depésito que les
dex6 y otras cosas, que en la dicha casa lo tienen bien en memoria. Pues vin hombre d'esta
calidad, y que lanta qiienta tuuo con vn hermono carnal de mi tercera agiiela (como en la
ordinacion de la dicha almosna se lee, que le dexé lo que tengo dicho), algo valia en la
estimacion del dicho Aranda; y perdone el lector que en cosa propria le hauré enfadado." Ver
GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 442.

10 Andreu Garcia figuré como testigo en el contrato de la silleria del coro de la cartuja de
Portaceli, acuerdo llevado a cabo en fecha 17 de enero de 1417 en el que intervinieron Francesc
Maresme y Joan de Nea, prior y tesorero de Portaceli, asi como el carpintero Jaume Espina. Ver
SANCHIS SIVERA, J., "La escultura valenciana en la Edad Media", Archivo de Arte Valenciano, 10



Respecto al conjunto pictérico que se cita como modelo en Xeérica: "en la manera de
hun que-n ha a Portaceli de la dita invocaci¢", Matilde Miquel Juan ha documentado
que Starnina fue el autor de un retablo de san Miguel para la cartuja de Portaceli
(1401), obra que, en consecuencia, corresponde al que se cita en el contrato firmado por
Miquel Alcanyis en el afio 1421.11

Gran parte de la critica coincide al opinar que las dos calles de un retablo de san
Miguel, conservadas en el Musée des Beaux-Arts de Lyon (nim. inv. B 1774a y B
1774b), formaron parte del mueble de Xeérica, conjunto al que Saralegui también
relacion6 una Crucifixion que habia formado parte de la antigua coleccion P. Jackson
Higgs de Nueva York y al que José Gémez ha propuesto vincular una tabla de San
Miguel conservada en el Metropolitan Museum de Nueva York.2 A pesar del largo
periodo de tiempo que hubo entre la ejecucion de las dos obras, la de Portaceli y Xerica,
este vinculo hace pensar a Miquel Juan que Alcanyis debi6 formar parte del taller de
Starnina, hasta el punto que pudo acompanarle a su regreso a Italia en el ano 1402,
sobre todo teniendo en cuenta la figuracion de Santo Tomas recibiendo el cingulo de la
Virgen de Alcudia y las pinturas llevadas a cabo por Agnolo Gaddi para la iglesia
florentina de la Santa Croce.

(1924), p. 14. El 31 de octubre de 1439, el pintor Joan Reixach recibié 300 sueldos de Andreu
Garcia por unas pinturas destinadas a la cartuja de Portaceli. Decidi6 ser enterrado en la
clausura del monasterio de Valldecrist y legd diversas cantidades relacionables con su faceta de
promotor artistico. A la capilla de san Bernardo de la catedral de Valencia cedi6é una "taula de
fusta obrada e en aquella sia pintada la ymatge de Santa Egispciaca", a la Cartuja de Valldecrist
"vol que sia acabada huna de aquelles dues capelletes comencades... de la qual ja he parlat ab lo
prior e ab frare Guillem Jorda e que y sia fet hun retaule sots invocacié de Sent Andreu e de
Senta Ursola e de Sancta Maria Egipciaca segons una traca que yo he fet" y a la iglesia de Santa
Catalina de Valencia "vol que sa fet un calze ab sa patena d'argent de pes dos marchs, daurat
dintre, ab senyals de Jorda e de Guarcia e hun misal de valor de deu lliures e un retaule de cost o
valor de setanta cinch lliures poch més o menys ab la historia del Sant Espirit." Ver FERRE I
PUERTO, J.: "Trajectoria vital de Joan Reixac, pintor valencia del quatre-cents: la seva relacié
amb Andreu Garcia", L'artista-artesa medieval a la Corona d’Aragé. Actes del Congrés de
Lleida (15-16 enero de 1998), Lleida, 1999, p. 419-426. En relacion con el cargo de procurador
de la Gran Cartuja, ver FUSTER SERRA, F., Legado artistico de la cartuja de Portaceli. Obras,
iconografia, benefactores y artifices en su contexto histérico, Salzburgo, 2012. p. 79.

1 MIQUEL JUAN, M., “Starnina e altri pittori toscani nella Valenza medievale”, Intorno a Gentile
da Fabriano e a Lorenzo Monaco: nuovi studi sulla pittura tardogotica, Florencia, 2007, p. 35-
43.

12 Ver http://metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/437742?rpp=30&pg=
1&ft=Alca%C3%B1iz&pos=2&imgNo=0&tabName=object-information (link activo en junio de
2016); SARALEGUI, L. DE, “Comentarios sobre algunos pintores y pinturas de Valencia”, Archivo
Espafiol de Arte, XXVI (1953), p. 237-241 y “Pintura valenciana medieval (continuacion). Los
discipulos de Marzal de Sas: Miguel Alcaniz”, Archivo de Arte Valenciano, 1956, p. 3-41 y
GOMEZ FRECHINA, J., El retablo de San Martin, Santa Ursula y San Antonio Abad, Valencia,
2004, p. 61-64 y BENITO DOMENECH, F. & GOMEZ FRECHINA, J., El retaule de sant Miquel
Arcangel del Convent de la Puritat de Valéncia: Una obra mestra del gotic internacional,
Valencia, 2006, p. 17-29. De la crucifixion Higgs se sabe que fue propiedad del Cardenal Mercier
(Bruselas); paso6 a la coleccidon Aubry (Paris); fue vendida en Ztrich, y posteriormente en Nueva
York, donde fue adquirida por P. Jackson Higgs (1927-1931) en fecha desconocida; tras su
muerte se la conoce en la coleccion Ralph Lawson Bt., y fue vendida en una subasta de
Christie’s, en Londres, el 21 de junio de 1968 a un tal Peralta (Londres, Christie’s, 21 junio, 1968,
cat. 56, p. 56-57), sin que se haya podido identificar actualmente al propietario. Ver MIQUEL
JUAN, M., “El gbtico internacional en la ciudad de Valencia: el retablo de san Jorge del Centenar
de la Ploma”, Goya, 336 (2011), p. 212, n. 39.




Atribuido a Miquel Alcanyis. Dos calles laterales de un retablo dedicado a San Miguel. Musée des
Beaux-Arts de Lyon



Atribuido a Miquel Alcanyis. Crucifixiéon Higgs. Coleccion privada

La propuesta de Saralegui, relativa a la vinculacion de las tablas de Lyon y el Calvario
de la antigua coleccion Higss al conjunto de Xerica, ha sido aceptada por la mayoria de
estudiosos, a excepcion de Antoni José Pitarch y Francesc Fuster.13 José Pitarch
comenta que el anagrama de "Thesuschristus de letres de color o de fulla" (IHS) que
debia ser representado en el Calvario que formaba parte del conjunto de Xeérica no
aparece en la tabla Higgs, a pesar de que antiguamente si figuraba, conjuntamente a la

13 JOSE PITARCH, A., “Les arts plastiques: I'escultura i la pintura gotiques”, en E. A. Llobregat — J.
F. Yvars (eds.): Historia de I'Art al Pais Valencia, vol. I, col-l. “Tres i Quatre”, nim. 10, Valencia
1986, p. 224; JOSE 1 PITARCH, A., Retaule de la Santa Creu. Museu de Belles Arts de Valéncia.
Obra recuperada del trimestre, abril 1998 Y FUSTER SERRA, F., Legado artistico de la cartuja de
Portaceli. Obras, iconografia, benefactores y artifices en su contexto histérico, Salzburgo, 2012.

p. 75-96.



WWWSS=M coronada de Maria, en la cima de las calles laterales de Lyon.u4 En lo que respecta a

/I Francesc Fuster, piensa que las tablas de Lyon y la tabla del Metropolitan corresponden

(©7) al retablo contratado por Starnina para la cartuja de Portaceli, en 1401, propuesta que,
con anterioridad, ya habia sido supuesta por José Pitarch.’s Segin Fuster, el calvario
Higgs no puede ser integrado al conjunto de Portaceli, puesto que esta pintura y las
tablas de Lyon conservan todas las entrecalles y las tracerias de remate, las cuales no
pueden duplicarse.

Fragmento de predela con la representacién de san Pedro, santo Tomas y san Bartolomé. Coleccién
Robert Smith, Nueva York

En lo relativo a la predela, Post y Saralegui opinaron que pudiera pertenecer a la misma
una tabla con las figuras de tres apostoles —santos Pedro, Tomés y Bartolomé-,
procedente de la coleccion Reber de Lausana y actualmente en la colecciéon Robert
Smith de Nueva York (31 x 66 cm).’® Contrarios por nuestra parte a esta relacion,
Fuster propone la vinculacién de dos tablitas —con las representaciones de san Hugo de
Lincoln y Lorenzo, san Esteban'7 y un santo cartujo—, a la predela de este mismo
conjunto. Ambas pinturas, ya relacionadas por Michel Laclotte con la estancia
valenciana de Starnina, miden 16.5 cm de alto y 42,7 cm de ancho y ahora se conservan
en Los Angeles County Museum of Art. Por su parte, Laclotte las vincul6 a una tabla del

114 Miquel Juan relativiza dicha incidencia aduciendo que las tablas fueron repintadas en el siglo
XVIII. Ver MIQUEL JUAN, M., “El gotico internacional en la ciudad de Valencia: el retablo de san
Jorge del Centenar de la Ploma”, Goya, 336 (2011), p. 191-213. No obstante y a pesar de que
fueron repintados en el siglo XVIII, destacar que las fotografias todavia permiten advertir la
presencia de los tres clavos del monograma de Cristo, cuestion ésta que coincide con el contrato
de Xeérica.

15 FUSTER SERRA, F., Legado artistico de la cartuja de Portaceli. Obras, iconografia,
benefactores y artifices en su contexto historico, Salzburgo, 2012. p. 75-96 y JOSE PITARCH, A.,
“Les arts plastiques: l'escultura i la pintura gotiques”, a E. A. Llobregat — J. F. Yvars (eds.):
Historia de I'Art al Pais Valencia, vol. I, col-1. “Tres i Quatre”, ntim. 10, Valencia 1986, p. 224.

16 PosT, CH. R., History of Spanish Painting, IX (2), Cambridge (Massachusets), 1947, p. 766 y
MIQUEL JUAN, M., “El gdtico internacional en la ciudad de Valencia: el retablo de san Jorge del
Centenar de la Ploma”, Goya, 336 (2011), p. 191-213.

117 Existe una réplica de la imagen de san Esteban, también ejecutada por Gherardo Starnina.
Ver TARTUFERI, A., "Pittori a Firenze alla vigilia del Rinascimento (e anche dopo): qualche
spunto critico", Bagliori dorati. Il gotico Internazionale a Firenze 1375-1440, Florencia, 2012,

p. 19, fig. 2.



Varoén de Dolores con la Virgen y san Juan evangelista que paso por la Galerie Pardo de
Paris.18

Gherardo Starnina. Fragmentos de predela. Los Angeles Country Museum of Art y coleccién privada

Las noticias que se conocen del retablo de Portaceli son las siguientes: "Afio 1418. En
este ano Francisco Masa, rector de Santo Tomas de Valencia, mando hazer un retablo
para la capilla de San Miguel, en que esta él pintado, y este retablo después, ano 1621,
fue mudado a la ermita de Santa Margarita, poniendo en medio un lienzo de dicha
santa que, con la guarnicion, cost6 de pintar y dorar 20 libras. El sobredicho lienzo y
bastimento tenian la figura del rector, que estd arrodillado cerca de San Miguel."'9
Ademés, Fuster informa que el primer inventario que se hace de la cartuja de Portaceli
y sus masias es del aflo 1820, documento en el que se da a conocer que en la ermita de

18 LACLOTTE, M., "Autour de Starnina de Lucques a Valence", en D. Parenti & A. Tartuferi, (eds.),
Nuovi Studi sulla pittura tardogotica. Intorno a Lorenzo Monaco, Florencia, 2007, p. 66-75.

119 De Rebus, niim. 123 y FUSTER SERRA, F., Legado artistico de la cartuja de Portaceli. Obras,
iconografia, benefactores y artifices en su contexto histérico, Salzburgo, 2012. p. 76-77.
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Santa Margarita habia un altar con la imagen ahora de bulto de esta santa virgen y
r oy . . .,
11 también un lienzo con la misma advocacién.120
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Segan la informacién comentada anteriormente, el conjunto pictérico de San Miguel de
Portaceli fue encargado en el ano 1418, cuando, en realidad, sabemos que ya estaba
finalizado en marzo del afio 1401.12* También da a conocer la presencia del comitente,
Francesc Maca, "arrodillado cerca de san Miguel", figura que no esti presente en la
tabla del Metropolitan y que sblo pudiera haberlo estado por debajo del dragon, dado
que, por el aspecto de las franjas buriladas marginales, la pintura no parece haber sido
mutilada lateralmente. Respecto a esta tabla, también reclamamos la atencion hacia el
disefio escalonado de dichas franjas buriladas, dado que apuntan a una estructura no
muy lejana a la del retablo de los Santos Sacramentos de Portaceli, conjunto en el que la
tabla de la Deisis, la que corona el mueble, es de menor anchura que la central.!22
Finalmente y en lo relativo a la conservacion de este mueble de Portaceli, la
informacién no es muy esperanzadora, dado que parece haber sido mutilado en el afio
1621y ya no consta en 1820.

En lo concerniente a la posible adscripcion de algunas tablas al conjunto de Xerica, las
noticias son muy reducidas y poco explicitas. Por una parte, no existen imagenes
fotograficas de la obra vinculadas a la villa, circunstancia que pudiera estar motivada
porque fue en el afo 1895 —con anterioridad a las campanas fotograficas del siglo XX
llevadas a cabo por Sarthou y Gudiol- cuando las tablas de Lyon fueron adquiridas en
Espana por Edouard Aynard, quién las cedi6 al Musée des Beaux-Arts de Lyon en el
ano 1917.123 Finalmente, s6lo podemos anadir la informacion de la visita pastoral en
Xerica que realiz6 el obispo fray Diego Serrano de Sotomayor en el afio 1639, dado que
el libro con las visitas pastorales que se guardaba en el Archivo Parroquial de Xérica fue
quemado durante la guerra civil.’24 En dicha visita, se comenta iinicamente: "En el altar
de San Miguel esta un quadro con la ymagen de San Miguel", informacion que dificulta
todavia méas la adscripcion de las tablas de Lyon al conjunto pictérico de Xerica. 125 No
sabemos si al citar un cuadro se refiere al retablo de Miquel Alcanyis, si se referia a un
retablo cuadrado, como el de San Bartolomé que ya hemos comentado, o bien a una
pintura que sustituy6 al retablo gotico. No vuelve a aparecer una Visita pastoral a
Xerica hasta el afio 1697, la del obispo Antonio Ferrer Millan, que es mas una relacion
de rentas que una descripcion de capillas. Relaciona los 34 beneficios de la iglesia
parroquial de Santa Agueda, entre los cuales ya no aparece el de san Miguel.26

120 FUSTER SERRA, F., Legado artistico de la cartuja de Portaceli. Obras, iconografia,
benefactores y artifices en su contexto historico, Salzburgo, 2012. p. 77.

121 Este desajuste de fechas pudiera darse por alguna intervencién puntual de Miquel Alcanyis en
la obra, tal y como propone Francesc Fuster, o bien que algunas anotaciones fueron redactadas
muchos afios mas tarde, como por ejemplo sucede con la informacioén relativa a la capilla de San
Martin y su benefactor. Ver GOMEZ FRECHINA, J., & RUIZ I QUESADA, F., “En torno al retablo de
San Martin de Portaceli. El Maestro de Marti de Torres y Gongal Peris Sarria", Retrotabulum.
Estudis d'art medieval 14 (09/2014), http://www.ruizquesada.com/index.php/retrotabulum
(link activo en junio de 2016).

122 En relacion con esta observacion, hay que tener en cuenta que los espacios laterales limitados
por las franjas buriladas no fueron dorados. Ver la ampliacion de la imagen en
http://metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/437742?rpp=30&pg=1&ft=Alca
%C3%B1iz&pos=2&imgNo=0&tabName=object-information (link activo en junio de 2016).

123 Las imagenes fotograficas antiguas del retablo mayor de la ermita de San Roque y del retablo
de San Jorge, fueron captadas poco antes de 1913 y en 1932.

124 Pérez Martin tuvo acceso a este libro de las Visitas pastorales de Xérica y en sus articulos
reproduce algunos de sus comentarios y observaciones.

125 ACS, Visitas Pastorales, 549/1, fol. 307r.

126 ACS, Visitas Pastorales, 551.



En cuanto a la vinculacion de todas las tablas a un solo conjunto de estructura cuadrada
—citada en la visita pastoral del obispo Serrano—, hay que subrayar que las medidas no
corresponden a las presuntamente senaladas en el contrato del retablo de San Miguel
de Xerica —nueve palmos de alto y nueve palmos de ancho, es decir 204 cm de alto y
204 cm de ancho-, y que las dimensiones del Calvario tampoco coinciden con las del
supuesto conjunto (106 cm de alto y 86 de ancho).'2” Dichas diferencias aumentan si se
tiene en cuenta que la tabla de San Miguel parece que en algin momento fue mutilada,
respecto a sus medidas originales. Segiin ya hemos comentado anteriormente, las
franjas buriladas laterales, presentes a ambos lados de la tabla, constatan que la pintura
no fue recortada lateralmente, pero no podemos decir lo mismo en lo relativo a su
altura.28 Ademas, si el conjunto no fuese el de Xerica, sino el de Portaceli, la merma
supondria la pérdida de la imagen del comitente, dado que Francesc Maca, rector de la
iglesia de Santo Tomas de Valencia, aparecia "arrodillado cerca de San Miguel."129

105,1

Hipotesis de reconstrucciéon de un supuesto retablo dedicado a san Miguel

127 Catalogue of Important pictures by Old Masters, p. 56, fig. 103. Catalogo de la subasta
realizada por Christie's de Londres, en fecha 21 de junio de 1968. Dichas medidas incluyen los
montantes, los cuales han sido suprimidos, dado que también aparecen en las escenas dedicadas
a san Miguel.

128 Ver la ampliacion de la imagen en http://metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/437742?rpp=30&pg=1&ft=Alca%C3%B1iz&pos=2&imgNo=0&tabName=object-
information (link activo en junio de 2016).

129 FUSTER SERRA, F., Legado artistico de la cartuja de Portaceli. Obras, iconografia,
benefactores y artifices en su contexto historico, Salzburgo, 2012. p. 76.
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El pintor italiano Gherardo di Jacopo Starnina, activo en Valencia entre los anos 1395y
1401, es uno de los grandes artistas del inicio del periodo internacional. Procedente de
Florencia, Starnina otorga una nueva dimension a la pintura valenciana y su manera de
crear no pasé inadvertida por ningin artista. En esta experiencia, colaboré con otros
pintores italianos como Niccolo d’Antonio y Simone de Francesco, pero nos es
desconocida la nomina de pintores valencianos que pudieron formar parte de su taller.
A pesar de no conservarse ninguna de las obras documentadas de Starnina en Valencia,
la mayoria de estudiosos coinciden en atribuirle el magnifico retablo de los
Sacramentos del Museo de Bellas Artes de Valencia (nim. inv. 246) y la predela del
retablo mayor de la iglesia parroquial de El Collado, cuyo repertorio hagiografico,
dedicado a la Virgen, fue pintado por el Maestro de Villahermosa, con la asistencia de
otros artistas.

En relacion con Miquel Alcanyis, conocemos su pintura gracias a las investigaciones del
P. Llompart, ya que relacion6 dos compartimientos de predela conservados en Alcudia
(Mallorca), con las escenas de la Dormicién de la Virgen y la Entrega del cingulo a
santo Tomas, y un encargo del afio 1442.13° Miquel Alcanyis aparece documentado en la
capital del Turia entre 1407 y 1408, mas tarde en Barcelona, en 1415, en Mallorca, el 6
de diciembre de 1420, de nuevo en Valencia desde 1421 hasta 1432 y, finalmente, en
Mallorca entre 1433 y 1447, y su personalidad artistica estuvo enmascarada durante
muchos anos en el anénimo “Gil Master”, nombre dado por Post en 1938, o en el de
“Maestro de los Gil y Pujades”, transmitido por Saralegui, quien propuso la
identificacion del an6nimo con Alcanyis en el afio 1953.

Atribuido a Miquel Alcanyis. Detalle del retablo de la Ascensién, san Vicente y san Gil.
Metropolitan Museum, Nueva York

Atribuido a Miquel Alcanyis.Detalle de dos calles laterales de un retablo dedicado a san Miguel.
Musée des Beaux-Arts de Lyon

El grupo de obras atribuido a Alcanyis es de una calidad excepcional, la cual remite no
tan solo a Starnina, sino también a Marcal de Sax. Los retablos de la Santa Cruz del
Museo de Bellas Artes de Valencia (ntim. inv. 254), encargado por Nicolas Pujades; el
de la Ascension, San Gil y san Vicente Martir, comisionado por Vicente Gil para la
capilla de San Juan del Hospital de Valencia y ahora conservado en el Metropolitan

130 LLOMPART, G., La Pintura Medieval Mallorquina, vol. 4, Palma, 1980, p. 144.



Museum y en la Hispanic Society de Nueva York (en deposito en el Metropolitan ntim.™

inv. 76.10); la tabla del Abrazo ante la Puerta Dorada del Museo catedralicio de Segorbe =
(ntm. inv. 11); el retablo de la Virgen y san Marcos de la coleccion Serra de Alzaga de -~
Valencia; las tablas del retablo de San Vicente conservadas en la coleccion M. Paul
Tiocca de Paris, el Musée du Louvre de Paris (depositada en el Musée Rigaud de
Perpifian) y en el MNAC (num. inv. 15850); el Diptico Masaveu-Pittsburgh, con la
representacion de la Virgen y la Crucifixion; la tabla de San Antonio eremita de la
iglesia de San Nicolas de Palma de Mallorca asi como una tabla del Martirio de Santa
Catalina son ejemplos de la dimensién artistica del maestro de retablos que ahora
tratamos.

De acuerdo con lo ya expuesto, esta produccion —a la que se debe anadir las tablas de la
Dormicion y de la entrega del Cingulo a santo Toméas del Museu parroquial d'Alctidia, el
retablo de la Virgen de la Merced, santa Barbara y santa Tecla de la sala capitular del
monasterio de la Concepcion de Palma y las pinturas del Reliquiario de la Columna de
la catedral de Palma—, corresponde a Miquel Alcanyis, segin la propuesta planteada
por Saralegui y aceptada por la mayoria de estudiosos. En relacion con la segunda
opiniéon, la de José Pitarch, toda la obra valenciana citada anteriormente
corresponderia a un pintor no identificado conectado o conocedor de la obra de Agnolo
Gaddi en Prato y Florencia, al que denomina Maestro de la Santa Cruz, y la cronologia
de las pinturas estaria al entorno del afio 1400.13* Finalmente, Francesc Fuster atribuye
las tablas de Lyon asi como la de San Miguel Arcangel y las del retablo de la Ascension,
san Vicente y san Gil, todas ellas en Nueva York, a Gherardo Starnina, mientras que el
resto de obras parece ser que las contintia atribuyendo a Miquel Alcanyis.

Segiin nuestra opinidn, los inicios artisticos de Alcanyis hay que revisarlos a favor de
una estrecha colaboracion con Starnina, como ya fue apuntado por Andrea de Marchi,
ya que de otra manera no es posible que dicho artista fuese capaz de pintar algunas de
las obras mencionadas anteriormente.’32 En este sentido, cabe recuperar la propuesta
de Josep Gudiol al observar la participacion de Alcanyis en el cuerpo del retablo de El
Collado y ponderar la propuesta de Ximo Company y Joan Aliaga cuando consideran la
participacion del artista en la predela de este conjunto, atribuida a Starnina, junto a
Marcal de Sax.!33

No cabe la menor duda de que el autor de la tabla del Abrazo ante la Puerta Dorada de
Segorbe tenia conocimiento de la iconografia y de las tipologias desarrolladas por
Gaddi en Prato, 134 pues la composicién de la figura del pastor del Abrazo ante la Puerta

131 Para las pinturas de Prato, ver LAPI BALLERINI, I, Agnolo Gaddi e la Capella della Cintola. La
storia, l'arte, il restauro, Firenze, 2009.

132 MARCHI, ANDREA DE, “Miguel Alcafiz. Encuentro de Santa Ana y san Joaquin ante la Puerta
Dorada; profeta sin identificar e Isaias”, El Renacimiento Mediterraneo, Madrid, 2001, p. 179-
182.

133 Ya apuntada en ALIAGA MORELL, J., "El taller de Valencia en el gotico internacional”, en M. C.
Lacarra Ducay, (ed.), La pintura gética durante el siglo XV en tierras de Aragon y en otros
territorios peninsulares, Zaragoza, 2007, p. 207-242 y ALIAGA MORELL, J., & COMPANY, X.,
“Pintura valenciana medieval y moderna”, La Llum de les imatges. Lux Mundi, Xativa, 2007
(catalogo de exposicion. Libro de estudios), p. 442-451. La confluencia de todos estos artistas en
el retablo de El Collado, en fechas anteriores al afio 1401, momento en el que Starnina parte a
Italia, pudieran informar acerca de la muerte del Maestro de Villahermosa coincidiendo con el
traspaso de Francesc Serra II, cuya altima referencia documental es del afio 1396.

134 Procedente de El Toro, una hipétesis de reconstruccion del conjunto del que formo parte la
tabla del Abrazo ante la Puerta dorada en RUIZ I QUESADA, F. & MONTOLiO TORAN, D.,
“Italianismos en la pintura gotica del obispado de Segorbe y Albarracin (1374-1410)"
Retrotabulum. Estudis d'art medieval 13 (07/2014), http://www.ruizquesada.com/index.php/
retrotabulum (link activo en junio de 2016).



Dorada de Prato es el modelo directo de la misma figura de la catedral segobricense. El
ciclo de la pintura mural de la Cinta de Prato estaba completo en 1395, afio de la
consagracion de la capilla y fue después de este momento cuando diversos maestros
italianos aparecen documentados en Valencia, por lo que se puede deducir, sin
necesidad de forzar un viaje a Italia, que Alcanyis bien pudo ser conocedor de las
novedades de Prato a partir de la colaboracion con Starnina y su taller.

Més alld de la importantisima incidencia de la pintura italiana, Alcanyis fue buen
conocedor e intérprete de los modelos surgidos desde el taller de Pere Nicolau y Margal
de Sax. En este sentido, no podemos olvidar la contratacion de obras que ambos
artistas realizaron conjuntamente y que la primera referencia documental de Alcanyis
lo vincula con Pere Nicolau (1407).135 De su relacion con Marcal de Sax cabe destacar la
tabla de San Antonio eremita que se conserva en la iglesia de San Nicol4s de Palma, la
cual, al pertenecer estilisticamente a un periodo en el que Alcanyis residia en Mallorca,
ayuda a disuadir todavia méas las dudas sobre la identificacion del antiguo “Gil Master”
o del méas reciente Maestro de la Santa Cruz con Miquel Alcanyis.3¢

Respecto al retablo de la coleccion Jackson Higgs, es indudable que la figura emplazada
de espaldas deriva de algunas de las escenas del retablo del Centenar de la Ploma, como
la de san Jorge ante Daciano. Cabe resaltar lo mismo respecto a su perfil, la imagen de
Cristo, al desfallecimiento de la Virgen y la mirada atenta de san Juan a Jestus cuando
los comparamos con la Crucifixién que forma parte del bancal del retablo de San Jorge
de Londres, coincidencia ésta que comparte con Antoni Peris —pintor que también
colabor6 con Marcal de Sax—, y que tuvo eco en la obra de Jaume Mateu. En esta
misma direccién y sin enumerar la larga lista de vinculos con Marcal de Sax, que ofrece
el retablo de la Santa Cruz del Museo de Bellas Artes de Valencia (nim. inv. 254),
Alcanyis repite en la tabla de la Virgen del retablo de la colecciéon Serra de Alzaga el
emplazamiento de los dngeles que coronan a Maria, pintados por Sax en el retablo de
Londres.

Coincidiendo con diversos autores, hace unos afios precisé que la organizacion de las
escenas de las tablas de san Vicente, de las cuales una se encuentra en el MNAC (nam.
inv. 15850), tiene, sin lugar a dudas, un origen en la produccion de Marcal de Sax y mas
concretamente en el retablo del Centenar de la Ploma.'3” Ademas de su proximidad con
la tabla de la muerte de san Jorge, se aprecia un nexo en la figura del santo en el ectileo
que gira su cabeza por completo hacia arriba; en la peculiar tribuna lateral que acoge a
Daciano y a su séquito; en el expresivo tedio del proconsul Daciano ante el martirio del
santo en la parrilla —comparable al de los soldados que forman parte de la escena de la
aparicion de Cristo a san Jorge en la carcel-, y en el parentesco que se establece entre el
proconsul Daciano y sus asesores, etc. En conjunto se trata de las mismas vinculaciones
que respecto al retablo de Londres ofrece una tabla del Martirio de Santa Catalina que
fue subastada en Finarte en el afio 1999 y que fue atribuida a Miquel Alcanyis. En esta
ocasién y segiin como comenta Gémez Frechina, las deudas surgen respecto al conjunto

135 LLANES I DOMINGO, C., L’ obrador de Pere Nicolau i la segona generacid de pintors del gotic
internacional a VValéncia, tesis doctoral, Universitat de Valéncia, Valencia, 2011, p. 590, doc. 88.
136 RUIZ I QUESADA, F., “Repercussions i incidéncies del periple pictoric mallorqui per terres
catalanes i valencianes”, Mallorca gotica, Palma, 1998, p. 21-43.

137 RUIZ 1 QUESADA, F., “Miquel Alcanyis. Muerte de San Vicente”, Espais de Llum, (Borriana,
Vila-Real, Castell6, 2008-2009), Valencia, 2008, p. 232-237. La primera escena, la que
coronaba dicha calle, es la de san Vicente en el eciileo, la cual formaba parte de la coleccion de
M. Paul Tiocca de Paris en el afio 1938, seguida de la del tormento en la parrilla, pintura que
pertenece al Musée du Louvre de Paris, procedente del legado de Marczell Nemes (1932), y que
esta depositada en el Musée Rigaud de Perpifian. La dltima composiciéon y cerrando el ciclo
hagiografico dedicado al santo martir, debi6 ser la de la muerte de san Vicente, actualmente en
el MNAC (ntm. inv. 15850).



londinense tanto por la disposicion espacial muy similar en las losetas del pavimento
en oblicuo, en las ruedas con garfios afilados que descansan sobre una plataforma
rectangular y el emplazamiento del muro, concomitancias todavia ampliables al
advertir que el emplazamiento de las cabezas de Maximino y sus consejeros es
practicamente idéntico a los que dirigen su mirada hacia Cristo durante su flagelacion,
hasta el punto que se representan dos grupos de asistentes, como en el Martirio de
Santa Catalina, uno de los cuales descansa su mano sobre el murete.!38

Es evidente que tantas
coincidencias no pueden
ser casuales y aluden a la
colaboracion de Alcanyis
en la produccion de
Marcal de Sax. Por otra
parte, obras como la tabla
de san Antonio de la
iglesia parroquial de San
Nicolas de Palma,
atribuida a la primera
etapa del pintor en
Mallorca, también
explicitan el gran alcance
que tuvo la incidencia de
Sax, segun ya ha sido
comentado.

La derivacion de la escuela
de Gherardo Starnina en la
obra de Alcanyis se
ejemplifica en la tabla de
San Miguel y el dragon del
Metropolitan Museum of
Art de Nueva York. En
dicha composiciéon, del

) ) . . todo espléndida, la cara
Ambrogio Lorenzetti Detalle del retablo di Badia a Rofeno, obra , p J
maestra que se conserva en el Museo Civico Archeologico e di Arte del angel remite a las

Sacra de Asciano (Siena) creaciones surgidas del
pintor florentino, mientras
que el dragon, proximo al

de las tablas del Musée des Beaux-Arts de Lyon, es una recreacion de la tabla pintada

por Starnina que se conservaba en el Musée d'art e d'histoire de Langres, imagen que
deriva, asimismo, de la representacién que Ambrogio Lorenzetti dedico al arcingel en
el retablo di Badia a Rofeno, obra maestra que se conserva en el Museo Civico

Archeologico e di Arte Sacra de Asciano (Siena).39 No sabemos si en la adaptacion

realizada por Starnina, respecto al modelo sienés, tuvo alguna relacion, o intervenciéon

Simone di Francesco, pintor originario de Siena, maestro de Florencia y colaborador de

Starnina en Valencia.

138 RUIZ I QUESADA, F., “Miquel Alcanyis. Muerte de San Vicente”, Espais de Llum, (Borriana,
Vila-Real, Castelld, 2008-2009), Valencia, 2008, p. 232-237.

139 LACLOTTE, M., "Autour de Starnina de Lucques a Valence", en Parenti, D., & Tartuferi, A.,
(eds.), Nuovi Studi sulla pittura tardogotica. Intorno a Lorenzo Monaco, Florencia, 2007, p.
66-75.




Marcal de Sax. Detalle del retablo del Centenar de
la Ploma. Victoria and Albert Museum, Londres

Atribuido a Miquel Alcanyis. Detalle de la tabla de
San Miguel. Metropolitan Museum, Nueva York

Gherardo Starnina. Compartimiento de predela
con la representacion de san Miguel. Obra robada
del Musée d'art et d'histoire de Langres

Atribuido a Miquel Alcanyis.Detalle de dos calles
laterales de un retablo dedicado a san Miguel.
Musée des Beaux-Arts de Lyon

Destacados algunos de los vinculos que encuentran en la paleta de Sax el mejor soporte
del pincel de Alcanyis, nos parecen especialmente relevantes los aspectos que Gomez
Frechina destaca en relacion con el trabajo de buril de las tablas del ya citado retablo de
San Vicente, el cual y segin este autor es el mismo que aparece en el retablo del
Victoria & Albert Museum de Londres. Resaltamos esta coincidencia porque dicho
vinculo confirma, segiin nuestro parecer, que la obra fue contratada por Marcal de Sax,
pero llevada a cabo por Miquel Alcanyis. Tan solo uno de los torturadores de la tabla de
la coleccion Tiocca, el de la derecha, se puede llegar a integrar en el catalogo del gran
maestro de retablos.

Referente a las tablas de Lyon y a pesar de la elevada calidad artistica de estas pinturas,
pensamos que no corresponden al mejor pincel de Starnina, pues iméagenes, como la
escena del Milagro del Monte Gargano o la del obispo de Siponto que extrae la flecha



del ojo de Gargano, son dificiles de encajar en el repertorio del artista ﬂorentino._ﬂ

Respecto a las pinturas que pueden ofrecer mas dudas, la del cuerpo lateral derecho, @f )
hay que tener muy presente el caricter de copia y el virtuosismo del artista que las -~
reprodujo. Asimismo, no se puede perder de vista la mediacién de Andreu Garcia y
cuales fueron las razones por las que este gran especialista del arte valenciano coetaneo
seleccion6 a Miquel Alcanyis a la hora de pintar el retablo de Xerica. En este abanico de
posibilidades, no parece improbable que dicha selecciéon se fundamentara en el
conocimiento que Alcanyis pudiera tener respecto a la pintura de Starnina. De hecho,
pensamos que se debe tener en cuenta que el retablo de Xérica no fue una reproducciéon

del de Portaceli en su totalidad sino que so6lo fueron las escenas laterales las que
Alcanyis debia reproducir tomando como modelo las pinturas de la cartuja: "Deu-hi
haver sis ystories en los costats e en lo mig dues, ¢o és, hun sent Miquel de peus e en
l'altra la Passio. Les altres dessus dites seran de sent Miquel en la manera de hun que-n

ha a Portaceli de la dita invocacio."

No obstante y a pesar de estas valoraciones, hay que reconocer que ni las medidas de
las tablas relacionadas con el retablo de Xerica o Portaceli ni tampoco la informaciéon
conservada de ambos conjuntos son concluyentes a la hora de decantarnos
definitivamente ante una u otra posibilidad, cuestion ésta a la que se anaden las
incertezas que planean en torno a su presunto autor, Miquel Alcanyis, Gherardo
Starnina o el Maestro de la Santa Cruz.

Integrada en esta problematica pensamos que se deberian ponderar diversas
cuestiones. La primera mantiene relaciéon con la estructura del retablo de Xerica. A
partir de la clausula del contrato de Xerica; "lo dit retaule ha nou palms de ample e de
alt per sos tercos", se ha pensado que dicho mueble debi6 ser cuadrado, pero existe la
posibilidad que pudiera tener una estructura escalonada. El hecho de que la carpinteria
no fuera contratada a Alcanyis es el motivo por el cual la altura no se precisa con total
precision, pero el comentario de "alt per sos tercos" remite a la tipologia mas
normalizada del retablo valenciano para aquellos casos en los que la estructura del
oratorio que lo acogia no implicara un cambio. Nos estamos refiriendo a un gran
numero de retablos en los que el ancho del conjunto es de 2/3 respecto a su altura. Por
ejemplo, si multiplicamos por dos los 12,5 palmos de altura del retablo de la Virgen, que
contraté Antoni Peris para Xeérica, y dividimos el resultado por tres, "per sos tercos",
préacticamente coincide con los ocho palmos que el mueble dedicado a san Miguel pudo
tener de ancho.

Esta proporcion alto/ancho, que muchas veces se redondea, fue la mas frecuente, segiin
se sefiala en el contrato del retablo de Santa Lucia de Xerica —obra que trataremos méas
adelante—, en el que figura la clausula de: "unum retaule de nou palmis de altitudine
cum latitudine assueta depictum." Esta suposicion, que descarta la supuesta estructura
cuadrada del retablo del santo caballero, se puede ratificar gracias al contrato del
retablo de San Jorge de Xerica, pintado por Berenguer Mateu. Como es bien conocido,
la estructura de este mueble corresponde a la disposicion mas estandar, en la que la
calle central supera en altura a las laterales, y se da la circunstancia que en su
respectivo contrato fue pactado que el retablo debia tener una altura de 13 palmos "et
suum cayrum vel tercium seum amplitudinem condecentem iuxta dictam
latitudinem."40

Si desestimamos la pintura de San Miguel del Metropolian Museum de Nueva York,
tanto las tablas de Lyon como el Calvario Higgs pudieron estar integrados en un

140 ALIAGA, J. & RUSCONI, S., "Nuevas aportaciones a la pintura del gobtico internacional:
Berenguer Mateu y el retablo de San Jorge de Jérica (Castellon), Goya, 354 (2016), p. 19.
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conjunto pictoérico similar al de la hipétesis de reconstrucciéon que adjuntamos, pero el
ancho es superior, en poco més de un palmo, a los 2,04 m o nueve palmos, pactados en
Xerica.

Finalmente y teniendo en cuenta esta posible estructura, pensamos que se deberia
comprobar si las entrecalles interiores de las tablas de Lyon, las que tocaban a la tabla
central del retablo, son las originales, puesto que dificilmente estos montantes
reproducian los pinaculos de los montantes exteriores.4!

323

219

220,13

Hipotesis de reconstruccion de un supuesto retablo dedicado a san Miguel

141 MIQUEL JUAN, M., “El gbtico internacional en la ciudad de Valencia: el retablo de san Jorge
del Centenar de la Ploma”, Goya, 336 (2011), p. 191-213



Berenguer Mateu y el retablo de Santa Lucia
(1428)

La cuarta advocaciéon que residia en el altar mayor de
Santa Agueda la Antigua, la de santa Lucia, debi6 ser
trasladada a la nueva ermita dedicada a la
bienaventurada virgen en Xerica, situada en el interior
del Hospital Civil, junto al actual Ayuntamiento.42

Por las Noticias de Segorbe y su obispado sabemos
que la ermita de Santa Barbara de Xerica fue
bendecida en fecha 4 de diciembre de 1381 por el
arcediano de Segorbe, natural de aquella villa,
Francesc de Mora, y que al mismo tiempo se llevaba a
cabo la obra de la iglesia.’43 No mucho mas tarde se
debid erigir la ermita de santa Lucia y a este oratorio
debi6é ser destinado, muy posiblemente, el retablo
dedicado a santa Lucia que Pere Bosch y Cebria Benet
contrataron al pintor Berenguer Mateu, hermano de
Jaume Mateu, en 1428.

El precio de este conjunto "de nou palmis de altitudine
cum latitudine assueta depictum, cum sex istoriis et in
pecia media ymago beate Lucie et quod sumitate pecie
et medie sit Crucifixius" fue de 28 florines, sin el
soporte de madera.’44 La supuesta cronologia del
retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda en los

142 La informacion acerca de la fundacion del Hospital y aposento de los Frailes de Santo
Domingo, junto el Camino Real, viene reforzada por la existencia de un privilegio de 1300, del
que soblo disponemos de la transcripcion realizada por Vayo. "Privilegio licencia concedida por
Jaime de Xérica hijo de Jaime I para que la Iglesia pueda adquirir sin pagar derecho alguno
unas casas y un huerto que habia legado Domingo Sancho y Na Vidala para fundaciéon de un
hospital y aposento de los frailes de Santo Domingo." Ver FAUS GABANDE, F., La asistencia y
hospitalidad a pobres, enfermos y peregrinos en la baja edad media en el camino real de
Valencia a Zaragoza, tesis doctoral, Universitat de Valéncia, Escola d’Infermeria i Podologia,
Valencia, 2010, p. 266 y 267 y GOMEZ CASAR, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo,
Segorbe, 1986, p. 138-139. Esta misma informacién la recoge Ferrer Julbe, ver FERRER JULBE,
N., Recuerdos de Jérica : resumen histérico, epigrafico é hidrografico de esta villa seguido de
un catalogo de los hijos ilustres de la misma, Valencia, 1899, p 34.

143 AGUILAR Y SERRAT, F. DE A., Noticias de Segorbe y de su obispado, II vol., Segorbe, 1890, p.
137. Respecto a Francesc de Mora, ver RUIZ 1 QUESADA, F. & MONTOLIO TORAN, D.,
“Italianismos en la pintura gotica del obispado de Segorbe y Albarracin (1374-1410)"
Retrotabulum. Estudis d'art medieval 13 (07/2014), http://www.ruizquesada.com/index.php
/retrotabulum (link activo en junio de 2016).

144 “Berengarius Matheu, pictor civis Valencie, gratis et cetera, promito vobis Petro Bosch et
Cipresio Benet, vicinus ville de Xerica, presentibus quod hinc ad festum beate Lucie primo
venturo, fecero et tradam vobis aut qui volueritis, unum retaule de nou palmis de altitudine cum
latitudine assueta depictum, cum sex istoriis et in pecia media ymago beate Lucie et quod
sumitate pecie et medie sit Crucifixius quod si non fecero in antea pena X florenorum et cetera,
et quod vos teneamini dare michi dictum retaule perfectum de fusta pro qui vos et cetera, obligo
et cetera, ad hec autem nos dicti Petrus Boschs et Cipresius Benet, promitimus dare vobis, dicto
Berengario Matheu, dictum retaule de fusta et solvere pro laboribus vestri in depingendo dictum
retaule XXVIII florenos in tribus solucionibus videlicet de primum novem florenos et alios
novem per totum mensium septembris et residuo quantitate cum feceritis dictum retaule sub
pera V florenos pro qualibet solutione, pro quibus et cetera, obligo et cetera. Testes, Michael
Nadal et Petrus Marti, ferrarii.” Ver CERVERO GOMIS, LL., "Pintores valentinos: su cronologia y
documentaciéon”, Archivo de Arte Valenciano, 1966, p. 19-30, p. 22.
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anos veinte del siglo XV justificaria la ausencia de la bienaventurada Lucia en dicho
conjunto, si tenemos en cuenta la construccion de la nueva ermita de Santa Lucia y la

fecha de 1428 para la contratacion de su conjunto pictérico.45 La confirmaciéon de que
el retablo de Santa Lucia fue destinado al oratorio citado la tenemos mediante la
"licencia para decir misa en el hospital de la villa de Jérica, por Francisco [Aguil6 y
Muioz], obispo de Segorbe y de Santa Maria de Albarracin, dada en Navajas 4 16 de
Junio de 1429."146

Hipotesis de
reconstruccion del
retablo de Santa
Lucia de Xerica,
— — pintado por

Berenguer Mateu

El Hospital Civil desapareci6 a principios del siglo XX, a raiz del ensanche de la N-234,
y del antiguo centro asistencial s6lo qued6 una pequena capillita, conocida por el
nombre popular del "Hospitalillo."47 Derruida por los bombardeos durante la guerra

145 A pesar de que desconocemos cuales fueron las escenas que acogi6 la predela del retablo de
San Roque, muy probablemente las escenas que tuvo fueron dedicadas a los Gozos de la Virgen,
si tenemos en cuenta que el mueble acogia una escena de cada uno de los otros dos santos
titulares.

146 Ver FERRER JULBE, N., Recuerdos de Jérica : resumen historico, epigrafico é hidrogréfico de
esta villa sequido de un catéalogo de los hijos ilustres de la misma, Valencia, 1899, p. 40.

147 En el afio 1899, Ferrer Julbe cita los oratorios de la villa en los que habia, entre los cuales
figura la capilla del Hospital civil. Ver FERRER JULBE, N., Recuerdos de Jérica : resumen
historico, epigrafico é hidrogréafico de esta villa seguido de un catalogo de los hijos ilustres de
la misma, Valencia, 1899, p. 6.



civil, se encontraba entre las calles Historiador Vayo y el Vallao (calle Rey D. Jaime)
junto a la puerta de acceso de la muralla con arco de entrada a la villa.»48 Este
lugar coincide con el antiguo Hospital de Transetntes, de cuyo oratorio procede la talla
de santa Lucia que custodia el Museo Municipal de Xérica. 149

De Berenguer Mateu se sabe que en 1425 participo
en las obras de la cubierta y porche de la Casa de la
Ciudad de Valencia, cobrando un sueldo de 4
sueldos y medio por dia de trabaj6. Tres afios mas
tarde contrat6 el retablo que ahora nos ocupa y en
1429 nombré procurador suyo a Joan Eiximenis,
apotecari. Volvemos a tener noticias suyas en 1431,
trabajando junto a otro pintores, bajo las 6rdenes de
Miquel Alcanyis, en la pintura de la capilla mayor
de la catedral de Valencia. El encargo lo realizo el
capitulo y debian pintar en la boéveda, al Oleo,
algunos angeles con los instrumentos de la Pasion y
también el Colegio Apostolico en una de las
paredes. Hermano de Jaume Mateu, fue heredero
de la madre de ambos, Gueralda.:s°

Cabeza de Santa Lucia procedente de la capilla del Hospital de
Xeérica. Museo Municipal de Xeérica

Berenguer Mateu y el retablo de San Jorge (1430)

Una de las obras cumbres del arte gotico del segundo internacional valenciano, el
retablo de san Jorge de Xerica, narra la historia de la vida y milagros del santo
caballero. Gracias a las investigaciones de Nuria Ramoé6n Marqués y Joan Aliaga
sabemos que su autor, tradicionalmente conocido con el nombre de Maestro de Xerica,
fue Berenguer Mateu, el mismo artista que pint6 el retablo dedicado a santa Lucia que
acabamos de tratar. 15

148 Debemos agradecer dicha informacion a D. Estanislao Llopis Llopis.

149 Fue donada al Museo Municipal de Xerica por Dofia Baselisa Gimeno Gomez el dia 10 de
Agosto de 1965. Procedia del Antiguo Hospital de Santa Lucia hoy en dia desaparecido. Medidas
18x8x11 cm.

150 Junto al pintor Joan Esteve, reparo6 la capilla del altar mayor de Valencia (1433); trabaj6 en la
cubierta de la cruz de Mislata (1434-1435); con el pintor Jaume Fillol hicieron los dorados y
forro a 112 escudos con las armas de la Ciudad y a 112 escudos con las armas del infante, para
colocarlos en un pafio que la ciudad dio a la catedral por la conmemoracion de la muerte del
infante Pedro (1434); repard el retablo de la Virgen del portal de los Serranos de Valencia
(1434); pintbd un escudo y un pené para la sepultura de Pere de Fachs, doctor de decrets, (1437);
Junto al pintor Jaume Fillol, realiza varios pendones para Paterna y la Pobla de Benaguasil
(1438); volvib a reparar el retablo de la Virgen del portal de los Serranos de Valencia (1438); en
colaboracién con Jaume Fillol, pintan la cruz del Grau de Valencia (1439) y pint6 una tabla con
la imagen de San Andrés para el portal de dicho ap6stol en Valencia, alias del fossar dels juheus
(1439). Ver MocHOLI ROSELLO, A., Estudi dels documents dels pintors i altres artifexs
valencians dels segles XIII, XIV i XV (1238-1450), tesis doctoral, Universitat de Valéncia,
Valencia, 2009, p. 525-530.

151 La noticia de la identificacién de la autoria del retablo de San Jorge, asi como la fecha de
contrataciéon del conjunto pictérico, fueron dados a conocer por Nuria Ramoén y Joan Aliaga en
las Jornadas sobre el patrimonio de Xerica, celebradas en dicha localidad en los dias 18 y 19 de
octubre de 2014 y también aparece en ALIAGA, J., et alt. "El Centre d'investigaci6 Medieval i
Moderna (CIMM). Aportaciones documentales, Imago Temporis. Medium Aevum, VIII (2014),
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Actualmente propiedad del Ayuntamiento, este conjunto pictérico presidio la antigua
iglesia de San Jorge de Xerica, la cual y con el paso de los anos parece ser que fue
totalmente remodelada y pas6 a denominarse de la Santa Sangre y san Jorge.

Templo muy préoximo al antiguo Hospital Civil, y por lo tanto a la desaparecida ermita
de Santa Lucia, debi6é ser, segin Vayo, originariamente una mezquita: "no dex6 de
hauer en aquellos tiempos otras mezquitas en esta nuestra villa, y vna d'ellas ymagino
que fue la yglesia que oy es del sefior San Jorge, para los moradores de los arraurales
appendicios, que siempre los hallo poblados, a lo menos lo eran en el afo 1321 (como
en el capitulo 21 digo), y fue fundada en dicha yglesia vna loable compaiiia del dicho
santo y en mucho tenida, como a patrén que era de los reynos de Aragon, de la qual real
cepa descendieron (como tengo dicho) aquellos serenissimos sefiores d'esta casa real de
Xérica; y el primero que en orden hallo escrito, en el libro antiguo de la dicha
compaiia, es al jllustrissimo don Pedro de Xérica y otros caualleros, que asaz en esta
villa morauan en aquella era y tiempo, y si alguno pretendiere lo contrario (que estas
dos yglesias no fueron mezquitas), con sola la negatiua no terna fundada su intencion si
no mostraaren cosas tales que hagan prueua sufficiente; pues, por esta parte, por agora
abonda lo dicho; y no parescer lugar cierto donde las dichas mezquitas estassen, que es
cierto que no estuuieron sin ellas, siendo este pueblo tan jnsigne entonges (como por
estos mis escritos he dicho); fue este negocio tan comun, en este reyno y otros, de
consagrar las mezquitas -en tiempo de la conquista- en yglesias, que no hay ni se halla
< otro > / / otro mas comun; como ello se lee en las historias y conquista d'este reyno,
que fueron consagradas onze mil y méas yglesias, de mezquitas que eran, en la ciudad de
Valencia, Mallorca, Murcia, como en sus reynos que conquisto el jnclito senor rey don
Jayme; algunas de las quales [h]oy dia, como es la yglesia mayor de la Seu de Xativa, y
otras, parescen proprias en la obra mezquitas, sin yamés los chatholicos hauer
derribado la dicha obra, o la més parte d'ella, por parescerles bien o tener vn
entretenimiento."152

Las siguientes noticias de la iglesia de San Jorge son del afio 136653 y de 1382: "Por el
mes de septiembre d'este dicho afio, hallo una provisiéon real que fue presentada a
mossén Bon[a]fanat de Sant Feliu,'54 cavallero y governador d'esta nuestra villa, por el

p. 516-537, escrito en el que se cita el articulo, pendiente de publicaciéon, "Nuevas aportaciones a
la pintura del Goético internacional, Berenguer Mateu y el Retablo de San Jorge de Jérica
(Castellon)". Es por ello que nos hemos limitado a la investigaciéon y valoracion de los aspectos
historicos e iconograficos de la obra.

152 Ver GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 302.
153 "Desde 1366, en que "...se volvieron a congregar y a juntar los mesmos en vno en la iglesia de
San Jorge..." Ver http://senders-en-familia.blogspot.com.es/2013/11/iglesia-de-la-sanc-xerica-
iglesia-de-la.html (link activo en junio de 2016).

154 En esta trama de puntos de contacto entre las cofradias dedicadas a san Jorge y su caracter
militar, cabe valorar la figura de "Bon[alfanat de Sant Feliu, cavallero y governador d'esta
nuestra villa." En primer lugar y por el contexto en el cual ahora nos movemos, por su condicion
de caballero. La resistencia del castillo de Morvedre dio origen a la cofradia del Centenar de la
Ploma, villa en la que naci6 Bonafonat de Sant Feliu y que llegb a comprar al rey Juan el
Cazador con carta de gracia. La venta se realizo6 en el afio 1392 y por aquel entonces era alcaide y
baile del castillo y villa de Morverdre, sefior de Baselga y Estivella. Ver LOPEZ RODRIGUEZ, C.,
Nobleza y poder politico. El Reino de Valencia (1416-1446), Valencia, 2005, p. 78, n. 180. El
vinculo de Bonafanat con el infante Martin y Maria de Luna fue muy estrecho, tal y como se
puede apreciar en las donaciones realizadas a su camarlengo, en el afio 1377, con "attendencia
que siendo muchos los servicios que el dicho mossén Bonafanat de Sant Feliu ...les havia hecho
y, no hallando por entonges mas con que gratificarsele, hizieron donacién de los molinos del
Agua Blanca..., en el término de Xérica, y un casal del molino harinero derribado, sitiado en la
Foz del Toro...y de un mas que se dizia de don Jayme de Xérica o de Nuestra Sefiora de Vallada,
y del molino batén, tinte y caldera de la dicha villa, y de la torre y casas de Alcudia." Ver GOMEZ
CAsAR, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 259-260. El infante



infante don Martin, y a los justicia y jurados de aquella personalmente, que fueron
hallados en la yglesia del sefior San Jorge, iglesia de la dicha villa..."55 Ademas y segin
ya hemos comentado, en fecha 7 de septiembre de 1395: "vino a la villa en Lorenzo
Zaragozano, maestro del retaulo que a de fer de senyora santa Agueda que le acoriese
de la paga prima que avia d’aver e plegaron-se con él en Sant Jorge, partida d’'omes
buenos, con el justicia e jurados e tomaron tiempo en el ficesen conreu e paga d’alguna
costa tro a sant Miguel primo vinient, e costo VI sueldos, IX dineros.”5¢

Francisco del Vayo también comenta que la iglesia se encontraba "en el cuerpo de la
villa y cabe el camino real y que el patio de la misma era cementerio o sepultura de los
que morian en el término de Xerica."s7 Esta tltima noticia es del afio 1401 y siete afos
mas tarde, en 1408, se tiene constancia del levantamiento de un cuerpo por el justicia
de Xerica en la fuente de la Alcanaira (Caudiel), ordenandose que fuera trasladado a la
iglesia de San Jorge.!s8

En el siglo XVI, sabemos que continuaba dedicada al santo caballero, tanto por Pérez
Martin,s como por la Historia de Xérica de Vayo y unos documentos civiles en los que
Bartolomé de la Fanga, vecino de Xerica, capitula la venta de unas casas con Antén
Valero, que se ubican en "la partida de la Yglesia de San Jorge", en 1543.16°

Las noticias de la centuria siguiente ya citan el templo con el nombre de la Sangre de
Cristo y San Jorge. Particularmente interesante es la visita pastoral del afo 1639, dado
que precisa que el citado nombre derivaba de las cofradias que alli regian el templo:
"Cofradia de la Sangre de Cristo y San Jorge. Estas cofradias estan juntas y tienen su
iglesia en la qual hay tres retablos en ellos, el uno con la ymagen de un Santo Cristo
crucificado, otro de nuestra Sefiora de los Dolores y otro de San Jorge, hizo el Sefior
obispo inventario de todo lo que en dichas cofradias hay como parece por la visita
passada."®* Por ultimo, en 1663, el obispo de Segorbe realiz6 una visita pastoral a
Xerica y en ella se dice que revisa "La iglesia de la Sangre de Cristo y de San Jorge."162

Es probable que la cofradia desapareciera con el Decreto de Nueva Planta (1707), como
asi sucedio6 con la del Centenar de la Ploma, y, en consecuencia, la iglesia pas6 a ser

Martin quiso apoyar a Castilla en su contienda contra Portugal y a tal efecto recluté hombres de
armas que le acompafiasen en la expedicién, obligandose a pagarles un sueldo. Asi pues, el 8 de
febrer de 1382 reconocia deber a Bonafonat de Sant Feliu 220 florins de oro. Dos afios mas
tarde, el infante Marti se ocup6 de la defensa de sus posesiones en la frontera y ordend a
Bonafonat de Sant Feliu que acudiese a Elche y a Crevillent para organizar la defensa contra el
reino de Granada. Ver FERRER I MALLOL, M.T., La frontera amb I'lslam en el segle XIV.
Cristians i sarrains al Pais Valencia, Barcelona, 1988, p. 167.

155 GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 299-300.
156 COMPANY CLIMENT, X., et alii, Documents de la pintura valenciana medieval i moderna |
(1238-1400), Fonts historiques valencianes, Valencia, 2005, p. 390, doc. 688.

157 GOMEZ CASAR, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 372-375.
158 Pas6 ante el notario Llop Lopez de Montalban. Ver GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica"
de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 406.

159 En un recibo librado por Pedro Robredo en el afio 1512, a cuenta del precio pactado por el
guardapolvo del retablo mayor, figuran "Johan Sanahuya notario Sot-Alcayde del Castillo y
Andrés de Exarch, menor de dias, en nombre de "prepostres" y mayorales de la Cofradia de San
Jorge" y también de "Francés de Aranda, mayor de dias, vecino de la desus dicha villa... ha de
tornar de la dicha confadria de la conclusién de su conto de "Prepostro” de la dicha confadria
qui fué de anyo préoximo pasado." Ver PEREZ MARTIN, J.M., "Pintores Valencianos medievales y
modernos. Addenda", Archivo Espariol de Arte y Arqueologia, 33 (1935), p. 301.

160 http://www.jerica.es/index.php/turismo/museo-municipal/el-retablo-de-san-jorge (link
activo en junio de 2016).

161 ACS, Visitas Pastorales, 549/1, fol. 309v.

162 http://www.jerica.es/index.php/turismo/museo-municipal/el-retablo-de-san-jorge  (link
activo en junio de 2016).
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conocida tinicamente con el nombre de la Santa Sangre. De hecho, del gran nimero de
cofradias que hubo en Xérica, tan solo quedaban dos en tiempos de Vayo "por el grande
descujdo y mal seruicio que en ellas ay; Su Magestad Sagrada lo remedie como
pueda.'63

Muy maltrecho, el conjunto pictorico se debié custodiar hasta los inicios del siglo XX.
Parece ser que entre esos anos y la guerra civil, el retablo pudo ser trasladado a la
capillita del antiguo Hospital Civil —conocida con el nombre del "Hospitalillo"—, nico
recinto que todavia se conservdé del antiguo centro hospitalario hasta la citada
contienda.’®4 No obstante, unas fotografias realizadas por Josep Gudiol con
anterioridad a 1936, seguramente en 1932, lo sitdan en la iglesia parroquial.2¢s

Las cofradias de San Jorge tuvieron un gran éxito en los antiguos territorios de la
Corona de Aragdn. Por ejemplo, la cofradia de San Jorge de Alfama, fundada por Pedro
IT en el afio 1201; la de Teruel (1263), impulsada por el rey Jaime I; la de Murcia (1303)
y las de Barcelona (1371), Tortosa y Girona (1386), erigidas por Pedro el
Ceremonioso.1%® También instituida por este monarca, durante el asedio de Morvedre,
en plena guerra con Castilla (1365), el Centenar de la Ploma fue una compaiiia de cien
ballesteros encargada de escoltar y proteger la Sefiera de la ciudad y reino de Valencia.
Poco mas tarde, en 1371, cambi6 el nombre por el de Centenar del Gloriés Sant Jordi.
El origen militar y nobiliario de estas cofradias queda corroborado, en lo que respecta a
la de Xeérica, por los que, segin Vayo, fueron sus fundadores: Pedro de Xerica, que fue
gobernador general del Reino de Valencia y consejero del rey Pedro el Ceremonioso, y
otros caballeros.” La muerte de Pedro de Xeérica, en una fecha anterior al 24 de febrero
del afio 1362,%% confirma que la fundacion de la Cofradia de san Jorge de Xeérica fue
previa a la del Centenar de la Ploma de Valencia. %9

La labor asistencial que también tuvieron estas compafias, como por ejemplo la de
velar a los enfermos y acompanar y dar los ultimo sacramentos a enfermos y difuntos,
también la tuvo la de Xeérica, pues coincide con la de dar sepultura, en la iglesia de San
Jorge, a los que morian en el término de la villa.

163 GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 365.

164 Ver el apartado anterior, dedicado al retablo de Santa Lucia. La informacion proviene de Don
Estanislao Llopis Llopis, hermano de D. Salvador Llopis, Comisario General del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional en los afios cuarenta del pasado siglo. Ver VANO
ARANDIGA, P., D. Salvador y D. Estanislao Llopis Llopis, amantes de Jérica y su patrimonio,
Xeérica, 2014.

165 BLAKMAN, C. "Conservaci6 i restauraci6 del retaule de Sant Jordi de Jérica", Recuperem
patrimoni. Retaule de Sant Jordi de Jérica, Valencia, 2001, p. 25. Ver también FERRE PUERTO,
J.A., "Retaule de Sant Jordi de Jérica", Recuperem patrimoni. Retaule de Sant Jordi de Jérica,
Valencia, 2001, p. 33-49 y Manuel Marzal (coord.) Recuperando nuestro patrimonio II,
Valencia, 2002, p. 2-5.

166 SAINZ DE LA MAZA LASOLIL R., La Orden de San Jorge de Alfama: aproximacion a su historia,
Barcelona, 1990, p. 7 v 8, BALAGUER, F., El santuario y la cofradia oscense de San Jorge, en
Argensola, 47-48, 1961, p. 223 y ss.

167 El capitan de la compania del Centenar de la Ploma era, oficialmente, el Justicia Criminal de
Valencia, cargo municipal encargado de llevar la Senyera en la batalla y en los desfiles, mientras
que, en lo relativo a Xérica, sabemos que los "justicia y jurados de aquella... fueron hallados en
la yglesia del sefior San Jorge."Respecto a Pedro de Xerica, ver COSTA I PARETAS, M.M., La casa
de Xeérica i la seva politica en relaci6 amb la monarquia de la Corona d’Aragé (segles XII1-
X1V), Barcelona, 1998, p. 141-231.

168 GOMEZ CASAN, R., La "historia de Xérica" de Francisco del Vayo, Segorbe, 1986, p. 188-189 y
COSTA 1 PARETAS, M.M., La casa de Xérica i la seva politica en relacié6 amb la monarquia de la
Corona d'Arago (segles XI11-X1V), Barcelona, 1998, p.228 y 229.

169 Instituida por el rey Pedro el Ceremonioso en fecha 3 de junio de 1365.



El didlogo que se establece entre caballeria y religion se consuma a través de la imagen
de san Jorge hiriendo al dragon, en presencia de la princesa.”° El espectador visualiza
las virtudes del caballero que no tiene miedo a la muerte, por su confianza en Dios, y
tiene una doble lectura a la hora de identificar la princesa con la hija del rey de Silene o
bien con la Iglesia misma.

Retablo de San Jorge. Museo municipal, Xérica

170 En lo relativo a los ideales de la caballeria y el retablo de Xerica, Ramén Llull comenta en su
Libro de caballeria que los hechos de armas y mantener la orden de caballeria son propios del
oficio de caballero, en cuanto al cuerpo, y que "la justicia, la sabiduria, la caridad, la lealtad, la
verdad, la humildad, la fortaleza y la cautela, y otras virtudes parecidas a estas corresponden al
caballero en cuanto al alma." Por otro lado, la Gran Crénica de Alfonso XI describe que el valor,
la lealtad, la perseverancia, el esfuerzo y la fortaleza eran virtudes practicadas por la caballeria
que distinguian socialmente la nobleza. Ver RUIZ1 QUESADA, F. “Ferran de Trastamara i un
Triptic de Boston, pintat per Francesc Comes”, Els amics al pare Llompart: Miscel-lania in
honorem, Palma, I’Associacié d’Amics del Museu de Mallorca, 2009, p. 394-411.
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Hipotesis de reconstruccion Retablo de San Jorge



Sin fuente escrita que lo avale, la presencia de la Virgen Maria en el primer
compartimento de la calle izquierda, el que inicia el discurso dedicado al
bienaventurado, ha sido interpretada como una licencia de los artistas, segtin la cual la
Virgen inviste caballero a san Jorge. Por nuestra parte, queremos precisar una lectura
distinta de este pasaje, ya que, en nuestra opinion, se confunde la imagen de san Jorge
como caballero de la Virgen con la de Maria invistiendo caballero a san Jorge.

Marcal de Sax. Detalle del retablo del Centenar de la Ploma. Victoria and Albert Museum, Londres

Berenguer Mateu. Detalle del retablo de San Jorge. Museo municipal, Xeérica

En la escena, que también estd presente en el magnifico retablo de San Jorge del
Centenar de la Ploma, custodiado en el Victoria & Albert Museum de Londres, no se
aprecia ningan referente o simbolo correspondiente a la ordenacién caballeresca de san
Jorge, cuestion ésta por la cual la composicién pudiera tener relacion con el santo
caballero que acude al llamamiento de la Madre de Dios para cumplir una misién. En
Xerica y como si se tratase del pafiuelo librado por la dama a su caballero, Maria le
anuda la capa.”

171 Para la comparecencia de San Jorge y san Martin como caballeros de la Virgen, véase el
Triptico pintado por el mallorquin Francesc Comes, que se conserva en la colecciéon Isabella
Stewart Gardner de Boston. Las peculiaridades iconograficas de este conjunto pictérico podrian
aludir a la institucién del Orden de caballeria de la Jarra, instituida por Fernando de Trastdmara
antes de ser rey de la Corona de Aragon, a pesar de que en esta ocasion el favor divino no le
vendria dado a Fernando como rey, sino como miles Christi. Ver RUIZ QUESADA, F., “Ferran de
Trastamara i un Triptic de Boston, pintat per Francesc Comes”, Els amics al pare Llompart:
Miscel-lania in honorem, Palma, I’Associacié d’Amics del Museu de Mallorca, 2009, p. 394-411y
RUIZ I QUESADA, F., “Els primers Trastamares. La legitimacié mariana d’un llinatge”, Capitula
facta et firmata. Inquietuds artistiques en el quatre-cents, Barcelona, 2011, p. 71-112. Durante
el gobierno del rey Alfonso el Magnanimo en Népoles, el Ospedale della Santissima Annunziata
disfruté de la magnanimidad del monarca al regalar a su iglesia una nave de plata blanca,
llevada a cabo por el orfebre catalan Berenguer Palau, y también al encargar varias pinturas a
Perinetto da Benevento. Con fecha 3 de abril del aho 1456, el rey Alfonso aboné a este artista 70



Citamos a san Jorge como caballero de la Virgen, en tanto que la presencia de Maria en
la primera pintura de la obra conecta tanto con la escena central, en la que san Jorge
\©JU salva a la princesa-Iglesia, —recordemos que la muerte del dragéon no se producira
hasta la conversiéon al cristianismo de todos los habitantes de Silca—, como con la
representacion de la batalla del Puig, en la que san Jorge motiva el triunfo de la Iglesia
en la cruzada de Jaime I contra los musulmanes.

El vinculo de la Virgen con ambas escenas implica que Maria esta presente como Madre
de Dios y, muy especialmente, como Iglesia que defiende el triunfo de la cristiandad. En
lo que respecta al hilo conductor que une a Maria con el avance cristiano, un
precedente lo tenemos en Carlomagno y la conquista de Girona: "...stant en son lit
dormint, li'n aparech la benayunturada verge Maria, e li'n dix que no-n agués paor, mes
que tengués gran coratge, e que no dubtas que la ciutat seria sua, e que li'n retornas las
suas sgleyas dintre e fora d'aquella, e la seu cathedral hon abans era, trayent-ne la
sutzedat de Mahomet que-i avian mesa los sarrains faent-la'n mesquita major lur."72

Unos pocos anos antes que en Valencia, san Jorge también habia intervenido en la
conquista de Mallorca (1229), concretamente en la batalla de Porto Pi.173 La relacion de
san Jorge esta narrada en la Cronica Reial, conocida con el nombre de Llibre dels feits
del rei Jaume I, y la Cronica de Marsili. En este dltimo documento se narra la
intervencién del santo caballero, con armas y vestidos blancos: "per relacié de molts
sarrahins, e el rey en temps covinent pus diligentment ho mostra, que devant los
homens armats anava un cavayler ab cavayl blanch, havent armas blancas e vesteduras
molt blancas; e aquest cavayler fo molt fort als sarrahins e primer esvahidor de la
ciutat; lo qual, piadosament crehem esser lo benehuyrat Sant Jordi tramés de la
benehuyrada verge Sancta Maria moltas de vegades invocada e apeylada, axi com ja

ducados por una pintura al fresco, llevada a cabo en el interior del muro de la puerta, en qué
fueron representados los siete gozos de la Virgen, de los cuales el Magnanimo era singularmente
devoto. Un afo después el mismo pintor cobrd 14 ducados, de los 24 pactados, para pintar al
fresco y en la misma iglesia dos historias. Una de san Jorge con la doncella y san Antonio y, la
otra, con la Virgen y san Miquel. Estas dos noticias se corresponden con las advocaciones mas
importantes que tuvo el Magnanimo. Por un lado la Virgen y los siete Gozos y del otro la
devocion hacia san Jorge y san Miquel, estos tltimos como santos protectores de la armada real.
Al respecto, cabe recordar el retablo de la Paeria de Lleida, pintado por Jaume Ferrer, y la
capilla que el Magnanimo mand6 construir en el monasterio de Poblet en 1452, dedicada a la
Virgen, al santo caballero y al principe de los 4ngeles, sin olvidar que la iglesia de Santa Maria
della Pace también estuvo dedicada a san Miguel, y que el Magnanimo fundé una cofradia semi
religiosa vinculada a esta iglesia, bajo el patrocinio de San Jorge. Los dos dichosos, san Jorge y
san Miguel, conjuntamente con san Antonio, estan presentes en lo alto del arco del triunfo del
Castell Novo de Napoles y por lo tanto bendicen la victoria del Magnanimo. Ver MINIERI RICCIO,
C.: “Alcuni fatti di Alfonso I di Aragona: dal 15 aprile 1437 al 31 di Maggio 1458, Archivio
storico per le provincie napoletane, VI (1881), p. 1-116 y RUIZ 1 QUESADA, F., “Els primers
Trastamares. La legitimaci6 mariana d’un llinatge”, Capitula facta et firmata. Inquietuds
artistiques en el quatre-cents, Barcelona, 2011, p. 71-112.

172 BOADES, B., (Joan Gaspar Roig) Libre de feyts d'armes de Catalunya, vol. II, Barcelona, 1934,
p- 40 y TOLDRA I VILARDELL, A., Mestre Vicent ho diu per spantar, Valencia, 2006, p. 78.

173 Con anterioridad, a finales del siglo XI, también se reclama la participacion de san Jorge en la
batalla de Cérami (1063). Ver el relato del monje normando Godofredo Malaterra en De rebus
gestis Rogerii Calabriae et Siciliae comitis et Roberti Guiscardi Ducis fratris eius. Asimismo, la
Chanson d'Antioche, poema épico del siglo XII, narra la intervencion de san Jorge en la toma de
Antioquia en el afio 1098, por los cruzados durante la Primera cruzada. También la Chanson de
Jérusalem, incluye el mismo pasaje para la Tierra santa. Ver DEHOUX, E., Saints guerriers.
Georges, Guillaume, Maurice et Michel dans la France médiévale (Xle-Xllle siécle), Rennes,
2014. Segun la tradicién, también intervino en la batalla de Alcoraz, cerca de Huesca, en el afio
1096.



tramés alcuna vegada un defunt matre contra Julid renegat."74 En esta ultima
narracion se evidencia que fue la Virgen Maria la que envié a san Jorge a defender las
tropas del rey Jaime 1.75

En la calle central, el miles Christi vence al maligno en presencia de la princesa y de sus
padres, éstos ultimos amparados tras las murallas de Silca (o Selene), en la provincia de
Libia. Corona esta escena la intervencion milagrosa de san Jorge en la batalla del Puig
de Enesa, auxiliando al rey Jaime I (1237). Segun el Llibre dels feyts o Croénica de
Jaime |.: "Fossen en un munt qui ara és apellat santa Maria del Puig, e tota la morisma
vengués contra ells en la batalla que entre ells fo gran, los aparec Sant Jordi ab molts
cavallers de Paradis qui els ajuda a vencre la batalla.”

Berenguer Mateu. Detalle del retablo de San Jorge. Museo municipal, Xeérica

En la Cronica i dietari del capella d'Alfons el Magnanim, Melcior Miralles también
comenta la intervencion celestial en la batalla de El Puig como decisiva en el resultado
del combate: "Al peu de la muntanya, hon hagueren tres batales molt grans e forts, de
que los cristians avien algun tant a retraure, e a la tercera batalla sentiren huna veu en
layre que crida tres crits, dient: “Santa Maria val”, e dient: “Sent Jordi!”; de que per la
gran misericordia e ajuda de nostre Senyor e de la verge Maria e de glorios cavaler e
martir sent Jordi, encalcaren los moros fins al riu Sech..." 176

174 Ver QUADRADO, J.M., La conquista de Mallorca, Palma, 1985 y Palou et alii., EI Cavaller i la
Princesa. El Sant Jordi de Pere Nisard i la Ciutat de Mallorca, Palma, 2001.

175 TOLDRA I VILARDELL, A., Mestre Vicent ho diu per spantar, Valencia, 2006, p. 78.

176 Dietari del capella d'Anfos el Magnanim, Valencia, 2001, p. 76.
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Centenar de la Ploma. Victoria and Albert
Museum, Londres

Respecto a la iconografia del resto de las pinturas que acoge el retablo de San Jorge de
Xerica, la narrativa responde fielmente a la Leyenda dorada, de Iacopo da Varazze. Los
protagonistas: san Jorge, la princesa y el dragén.””7 En el enfrentamiento contra el
animal: "Jorge, de un salto, se acomodd en su caballo, se santigud, se encomend6 a
Dios, enristro6 su lanza, y, haciéndola vibrar en el aire y espoleando a su cabalgadura, se
dirigi6 hacia la bestia a toda carrera, y cuando la tuvo a su alcance hundi6 en su cuerpo
el arma y la hirid."

177 "En cierta ocasion lleg6 San Jorge a una ciudad llamada Silca, en la provincia de Libia. Cerca
de la poblacion habia un lago tan grande que parecia un mar donde se ocultaba un dragoén de tal
fiereza y tan descomunal tamafio, que tenia atemorizadas a las gentes de la comarca, pues
cuantas veces intentaron capturarlo tuvieron que huir despavoridas a pesar de que iban
fuertemente armadas. Ademas, el monstruo era tan sumamente pestifero, que el hedor que
despedia llegaba hasta los muros de la ciudad y con él infestaba a cuantos trataban de acercarse
a la orilla de aquellas aguas. Los habitantes de Silca arrojaban al lago cada dia dos ovejas para
que el dragén comiese y los dejase tranquilos, porque si le faltaba el alimento iba en busca de él
hasta la misma muralla, los asustaba y, con la podredumbre de su hediondez, contaminaba el
ambiente y causaba la muerte a muchas personas. Al cabo de cierto tiempo los moradores de la
region se quedaron sin ovejas o con un nadmero muy escaso de ellas, y como no les resultaba facil
recebar sus cabafias, celebraron una reunion y en ella acordaron arrojar cada dia al agua, para
comida de la bestia, una sola oveja y a una persona, y que la designacion de ésta se hiciera
diariamente, mediante sorteo, sin excluir de él a nadie. Asi se hizo; pero llegd un momento en
que casi todos los habitantes habian sido devorados por el dragéon. Cuando ya quedaban muy
pocos, un dia, al hacer el sorteo de la victima, la suerte recay6 en la hija tnica del rey [...] La
joven sali6 de la ciudad y se dirigié hacia el lago. Cuando llorando caminaba a cumplir su
destino, san Jorge se encontré casualmente con ella y, al verla tan afligida, le pregunt6 la causa
de que derramara tan copiosas lagrimas."



} "Acto seguido echo pie a tierra y dijo a la
# joven: "Quitate el cinturén y sujeta con él al
monstruo por el pescuezo. No temas, hija;
haz lo que te digo."

Una vez que la joven hubo amarrado al
. dragdn de la manera que Jorge le dijo, tomo
* el extremo del cenidor como si fuera un
. ramal y comenz6 a caminar hacia la ciudad
llevando tras de si al dragdon que la seguia
como si fuese un perrillo faldero. Cuando
lleg6 a la puerta de la muralla, el ptblico que
alli estaba congregado, al ver que la doncella
traia a la bestia, comenz6 a huir hacia los
montes dando gritos y diciendo: "iAy de
. nosotros! iAhora si que pereceremos todos
sin remedio!" San Jorge trat6 de detenerlos y
de tranquilizarlos: "iNo tengais miedo! —les
decia-. Dios me ha traido hasta esta ciudad
para libraros de este monstruo. iCreed en
Cristo y bautizaos! iYa veréis cobmo yo mato a
esta bestia en cuanto todos hayais recibido el
bautismo!"

Rey y pueblo se convirtieron y, cuando todos los habitantes de la ciudad hubieron
recibido el bautismo San Jorge, en presencia de la multitud, desenvain6 su espada y
con ella dio muerte al dragon, cuyo cuerpo, arrastrado por cuatro parejas de bueyes, fue
sacado de la poblacion amurallada y llevado hasta un campo muy extenso que habia a
considerable distancia. Veinte mil hombres se bautizaron en aquella ocasion." Respecto
a la intervencion de Maria en este relato contra el maligno: "El rey, agradecido, hizo
construir una iglesia enorme, dedicada a Santa Maria y a San Jorge."

Numerosos relatos informan de la pasion y martirio de San Jorge, textos que explican
el abandono de la vida militar del bienaventurado y que predico contra los dioses de los
paganos. Estos comentarios motivaron que Daciano, el gobernador, se alertara y
ordenase que el bienaventurado acudiera ante él.

"El gobernador trat6 de hacerle ver la
conveniencia de que renunciara a su fe, mas al
no conseguirlo ordendé que le dieran los
siguientes tormentos: que le ataran a un
potro, que le rasgaran las carnes con garfios
de hierro, que le aplicaran teas encendidas a
sus costados, que le quemaran las entrafias
tras ponerlas al descubierto y que le
restregaran con sal todo su cuerpo llagado."

79



"Después de haberle torturado tan atrozmente
durante todo el dia, al llegar la noche el Senor
rodeado de vivisima claridad se apareci6 al
martir, lo consol6 con dulcisimas palabras, y
lo dejo tan confortado que a Jorge le parecid
que cuanto habia padecido a lo largo de la
jornada carecia enteramente de importancia.”

"Daciano, en cuanto expir6 su esposa,
condené a Jorge a ser arrastrado por la ciudad
hasta llegar al sitio en que habia de ser
decapitado, al dia siguiente se ejecuto la
sentencia.

El santo, antes de morir, rogd al Sefior que se
dignara conceder a cuantos le pidieran algo
por mediacion suya lo que solicitasen, y
mereci6 oir una voz que decia desde lo alto:
"Ten la seguridad de que este ruego tuyo ha
sido escuchado en el cielo y sera tenido en

nmn

cuenta’.

"Acto seguido el verdugo seg6 la cabeza del
invicto martir. Su muerte ocurri6 en tiempo
de los emperadores Diocleciano y Maximiano,
que iniciaron su gobierno hacia el afio 287 de
la era cristiana.

Daciano presencid la ejecucién, pero acabada
la misma, cuando regresaba a su palacio con
varios acompanantes, tanto éstos como él
perecieron abrasados y carbonizados por una
rafaga de fuego que repentinamente cayo
sobre ellos desde lo alto."



Los modelos iconograficos utilizados por Berenguer Mateu permiten una comparativa
con otros creadores del &mbito de la antigua Corona de Aragén. Por ejemplo, y en lo
que respecta a la tabla central, destaca el paralelismo que mantiene la figura del santo a
caballo, asi como la de la princesa, al confrontar la pintura de Xerica y la que forma
parte del retablo de Santa Praxedes, san Jorge y san Vital, pintado por Rafel Moger
para la capilla de Santa Ana del palacio real de la Almudaina de Palma de Mallorca

(1459-1464).78

Berenguer Mateu. Detalle del retablo de San Jorge. Museo municipal, Xérica

Rafel Moger. Detalle del retablo de Santa Praxedes, san Jorge y san Vital. Capilla de Santa Ana del
Palacio real de la Almudaina, Palma de Mallorca

178 Paralelismo ya tratado en LLOMPART, G., & RUIZ I QUESADA, F., & PALOU, J.M. & PARDO, J.,
El cavaller i la princesa. Pere Nisard i la Ciutat de Palma, Palma, 2001.
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Marcal de Sax. Detalle del retablo del
Centenar de la Ploma. Victoria and Albert
Museum, Londres

Maestro de Bedford. Detalle del Breviario
Salisbury (Paris, Bibliotheque Nationale de
France, ms. lat 17294, fol. 447v),

Se trata de un modelo que perdur6 a lo largo
del siglo XV y que todavia contintia vigente en
el Libro de Horas de Alfonso de Aragon
(Napoles, Biblioteca Nazionale "Vittorio
Emmanuele III", ms. I.B.55 fol. 214).
Realizado en la ciudad de Napoles por el
célebre copista ligur Jacopo di Antonio Curlo,
cabe fecharlo hacia el ano 1455. En esta
ocasion, iluminaciones como la de San Jorge y
la princesa responden a la divulgacion de
propuestas flamencas y al gusto del monarca.'79

Del repertorio hagiografico dedicado al santo
caballero mariano, la primera composicion —la
de la princesa con el dragdén atado a las puertas
de la ciudad, en compaiiia de san Jorge—, tuvo
una gran difusién en el dmbito de la pintura
europea. Pasaje también presente en el retablo
de San Jorge del Centenar de la Ploma,
custodiado en el Victoria and Albert Museum
de Londres, se constata que dicho conjunto no
pudo pasar desapercibido ni a los ojos del
artista ni tampoco a los del comitente, dada su
singularidad. En Xerica, Berenguer Mateu no
copia la obra maestra de Marcal de Sax, pero si
se inspira en ella.

Maés alli del retablo valenciano, destacaremos
por su proximidad diversos aspectos de la
historia de san Jorge y la princesa en el
Breviario Salisbury (Paris, Bibliotheque
Nationale de France, ms. lat 17294, fol. 447v),
miniada por el Maestro de Bedford.:8¢ Las
pinturas dedicadas al santo caballero de la
basilica de San Zendn en Verona u otras de
posteriores, ya de la segunda mitad del siglo
XV, como el San Jorge y la princesa pintado
por Paolo Uccelo, de la National Gallery de
Londres (ca. 1470), o un conjunto aragonés
custodiado en Los Angeles County Museum of
Art (William Randolph Hearst Collection, nam.
inv. 50.28.8), ya que persisten en la figuracion
de la princesa con el dragén atado.

179 TOSCANO, G., La Biblioteca Real de Napoles en tiempos de la dinastia aragonesa, Napoles,
Castel Nuovo, 1998, Valencia, 1998, p. 518-523.
180 A1,COY PEDROS, R., San Jorge y la princesa. Dialogos de la pintura del siglo XV en Catalufia

y Aragén, Barcelona, 2004, p. 52-53.



Berenguer Mateu. Detalle del retablo de San Jorge. Museo municipal, Xeérica

Paolo Uccelo. Detalle de la tabla de San Jorge y la princesa. National Gallery,
Detalle de las pinturas de San Jorge. Basilica de San Zend6n, Verona

Detalle del retablo de San Jorge. Los Angeles County Museum of Art (William Randolph Hearst
Collection)

Anteriormente, al hablar del retablo de la Virgen, san Martin y santa Agueda, hemos
citado al Maestro de Retascon, dada su filiacién en la oOrbita valenciana de Jaume
Mateu. Ahora, al comentar el retablo de san Jorge, especialmente sus arquitecturas y el
expresionismo de sus figuras debemos recuperar la figura de este an6nimo, dado que el
Maestro de Arguis y el Maestro de Retascon son la alternativa aragonesa a Berenguer
Mateu. En este sentido, cabe observar las arquitecturas que forman parte del retablo de
San Jorge —tanto las de la tabla central como las de San Jorge y la princesa entrando en
la ciudad con el dragon derrotado o las de San Jorge en la carcel, confortado por
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Jests—, y compararlas con las caracteristicas del Maestro de Retascon  para percibir

un mismo lenguaje artistico.

Berenguer
Mateu. Detalle
del retablo de
San Jorge. Museo
municipal, Xérica

Maestro de
Retascon. Abrazo
ante la Puerta
Dorada. MNAC,
Barcelona

Confrontaremos, por ejemplo, la representacion del ingreso a la ciudad, en el retablo de
Xerica, y las puertas de la Jerusalén representadas en la tabla del Abrazo ante la Puerta
Dorada del Maestro de Retascon, obra custodiada en el MNAC (nim. inv. 64033), y
observaremos la importancia que en ambas pinturas tienen las representaciones
arquitecténicas. Aparecen almenas, un gran namero de torres, la mayoria acabadas en
capulas, y rios que circundan los edificios, tanto en la escena de San Jorge en la carcel,
confortado por Jests, como en la del Abrazo ante la Puerta Dorada. En ambas
composiciones también se distingue la presencia de un puente. Mas alla de la amplia
connotacion arquitectonica en las escenas, la pintura de san Jorge encarcelado es una
sintesis de la composicion homénima en el retablo del Centenar de la Ploma.

Marcal de
Sax.
Detalles del
retablo del
Centenar
de la
Ploma.




Respecto a la escena de San Jorge arrastrado por un caballo, comprobamos que, treinta
afios mas tarde, todavia tenian plena validez algunas de las propuestas planteadas por
artistas como Gherardo Starnina y Agnolo Gaddi. En relacion con el primero,
proyectamos una comparativa que tiene como contrapunto, tanto la representacion del
caballo como la del guerrero arabe con turbante que aparece de espaldas y ladeado,
seglin un detalle de la Escena de batalla pintada por Starnina, que se custodia en The
Lindenau-Museum de Altenburg (nim. inv. 41).1%! Los lazos entre Starnina y Miquel
Alcanyis, tantas veces comentados por la critica, se pueden visualizar facilmente al
comparar la solucion del soldado 4rabe de Altenburg y el que forma parte de la escena
de batalla integrada en el retablo de la Santa Cruz del Museo de Bellas Artes de
Valencia.

En cuanto al segundo creador, la llegada de artistas florentinos ayud6é a divulgar
modelos tales como el llevado a cabo por Taddeo Gaddi en la capilla Baroncelli de la
iglesia de la Santa Croce de Florencia, muy concretamente la escena de la Presentacion
en el templo de Maria. En esta pintura, que fue reinterpretada por el Maestro de Monti-
sion en el retablo de Nuestra Sefiora de Monti-sion de Palma de Mallorca, destaca la
presencia testimonial de unos infantes, los cuales también estan presentes en Xerica.82

Gherardo Starnina. Escena de batalla. The Lindenau-Museum de Altenburg

Berenguer Mateu. Detalle del retablo de San Jorge. Museo municipal, Xerica
Atribuido a Miquel Alcanyis. Retablo de la Santa Cruz (detalle). Museo de Bellas Artes de Valencia

181 Una solucién proxima en la pintura de la victoria de Constantino sobre Majencio en el retablo
de la Santa Cruz del Museo de Bellas Artes de Valencia.

182 E] mallorquin Guillem Arnau, artista altamente reconocido en el seno de la sociedad
valenciana pendiente de identificar, podria tener como principal respaldo productivo la
excelente creacién mallorquina atribuida al Maestro de Monti-sién, que se da en Mallorca a
partir de estas fechas de la primera década del siglo XV. Ver RuUIZ 1 QUESADA, F.
"Repercussions i incidéncies del periple pictoric mallorqui per terres catalanes i valencianes",
Mallorca gotica, Palma, 1998, p. 21-43.




De la altima escena, la de la muerte de san
Jorge, pensamos que algunos detalles
derivan de la composiciébn pintada por
Marcal de Sax en el Centenar de la Ploma.
En Xeérica, el ambiente es de un
expresionismo sumamente cruel, tanto por
la muerte del santo como por el castigo
divino que reciben Daciano y su séquito,
pero las altas dotes artisticas de Berenguer
permiten transformar la tragedia en belleza.

Entre las figuras que presencian la muerte
del bienaventurado en Xerica sorprende la
del que decapita a san Jorge, personaje afin,
tanto por la rudeza de rostro como por las
atipicas caracteristicas de la armadura que
luce, con uno de los soldados que el
Maestro de Retascon pinta en la escena del
Beso de Judas que hemos comentado
anteriormente, conservada en el MNAC
(nim. inv. 64034).183

Marcal de Sax. Detalles del retablo del Centenar de la Ploma. Victoria and Albert Museum, Londres

Maestro de Retascon. Detalle de El beso de Judas. MNAC, Barcelona
Berenguer Mateu. Detalle del retablo de San Jorge. Museo municipal, Xérica

183 Afios méas tarde, entre 1454-1458, Pere Garcia de Benabarre reprodujo armaduras de
caracteristicas no muy lejanas en la escena del Martirio de santa Catalina del retablo de Santa
Clara y santa Catalina de Alejandria de la catedral de Barcelona. De este conjunto también cabe
destacar la proximidad respecto al jinete arabe montado a caballo, ya citado, y los que aparecen
en la escena en que Santa Clara ahuyenta a los forajidos.



Apéndice documental -
Copia del manuscrito de Francisco del Vayo. Biblioteca Valenciana, Ms./ 524, p. 177r-v.
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