El terratrémol de I’any 1428 va provocar la caiguda de I'anti-
ga rosassa i, molt probablement, la de gran part dels vitralls
gotics de I'església de Santa Maria del Mar de Barcelona.'
Tanmateix, la reparacio d'aquests desperfectes no es va fer de
manera immediata, ja que, fins al 1459, no es va procedir a
I'encirrec dels nous calats de pedra que havien d’emmarcar
el gran vitrall de la fagana occidental de I'església.

En aquest periode de temps llarg, els obrers del temple de la
Ribera van donar prioritat a I'execuci6 del retaule major, un
dels més importants de la Ciutat Comtal, el qual va ser encar-
regat a Bernat Martorell, entre els anys 1433 i 14357 La
documentaci6 que fa referéncia a aquest moble, informa de
les dificultats econdmiques que van sorgir per sufragar el
cost de I'obra, ja que la comanda no es va dur a terme de
manera global, siné per parts. Es a dir, a partir de I’any 1433
es va contractar la fusteria i la pintura del conjunt per taules
i, el 1447, es va pactar amb el batifuller Alard Plaga el dau-
rat dels pinacles que coronaven les imatges de la Mare de
Déu, sant Andreu i sant Joan Evangelista, les quals presi-
dien el retaule, i de la resta del moble.’

Poc abans de I'acabament del daurat del moble de I'altar
major, va ser que es va incidir en la reparaci6 de la fagana

1. El desplomament dels calats de la rosassa de I'església de Santa Maria
del Mar de Barcelona, a causa del terratrémol que va afectar tot Catalunya,
i ocasionar vint-i-cinc morts.

2. Vegeu DURAN 1 SANPERE, A., Barcelona i la seva historia. L'art i la
cultura, Barcelona, 1975, 111, p. 117 i RUIZ I QUESADA, F., «Una refle-
x16 & I'entorn del taller de Bernat Martorell a partir de 1'observaci6 de cer-
tes dissemblances presents en la seva obra» a Miscel-lania en homenaige a
Joan Ainaud de Lasarte, Barcelona, 1998, I, p. 433-436.

3. Les dpoques signades per Alard Plaga per al daurat del retaule major de
I'església de Santa Maria del Mar de Barcelona porten data de 23 de febrer
i 27 de juliol de 1447, vegeu DURAN I SANPERE, A., cit. supra, n. 2,
p. 124, L'any 1449, una vegada finalitzat el retaule, els obrers de Santa
Maria del Mar van signar un reconeixement de deute a favor del fuster i
imatger Macia Bonafé per valor de dues-centes cinquanta lliures correspo-
nents a la quantitat pendent d’abonar del preu de I'estructura del retaule
major del temple, vegen SANPERE | MIQUEL, S.. Los cuatrocentistas
catalanes, Barcelona, 1906, 1, p. 268.

4, Vegeu MADURELL [ MARIMON, J M., «<El pintor Llufs Borrassi. Su
vida, su tiempo, sus seguidores y sus obras» a Anales y Boletin de los
Museos de Arte de Barcelona, Barcelona, 1950, VIII, p. 375, doc. 364.

5. Ates que 'estat de conservacio de les pintures és forga deficient, la data-
¢i6 que proposem é€s forgosament orientativa.

6. Bonaventura Bassegoda comenta que Carles V va disposar, en aguella
ocasid, que seria ell un dels portadors del pal-li, juntament amb el duc
Ferran, I'infant de Portugal i el duc de Cardona, vegen BASSEGODA 1
AMIGO, B., Santa Maria de la Mar. Monografia histdrico-artistica,
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de I'església, ja que, el 15 de novembre de 1446, es van
subscriure uns capitols amb els pintors Francesc Vergos II i
Joan Cabrera amb motiu d’unes obres que havien de portar
a terme al portal major de Santa Maria del Mar de
Barcelona.* Malauradament, pel que fa a aquest encarrec, no
es té noticia de quines eren les tasques que havien de desen-
volupar ambdés pintors, tot i que és molt versemblant que
tinguessin alguna cosa a veure amb les imatges del timpa
principal del temple. En aquest sentit, la restauraci6 del
grup escultoric i del plafé del timpa que hi ha al darrere ha
donat a conéixer I'existéncia d'unes pintures, probablement,
del segle xv1, les quals amplien el programa iconografic del
portal.” A favor de la possible datacié de les figuracions
pictoriques del timpa en el segle xvi, cal considerar unes
pintures que hi havia a la llinda del portal major de Santa
Maria del Mar, en que es figurava, segons comenten diver-
sos investigadors, la processé de Corpus del 27 de maig de
1535.

Segons ja s’ha observat, la imatge de Crist de la Deisi,
que substitueix la de Crist apocaliptic, i les de la Mare de
Déu i sant Joan Evangelista, com intercessors, sintetitzen
el Judici Final.” A partir d’aquesta composicié sinoptica
del tema i atesos els vincles que manté amb altres motius,

Barcelona, 1925, I, p. 133, n. 17 -on cita la referéncia COROLEU, J,,
Dietarios de la Generalitar de Catalugia i esmenta 'any 1519, i 11, p. 19.
Les pintures, ja molt eshorrades en els primers anys del segle xx, van desa-
pareixer arran de 'incendi de 1'any 1936, moment en qué, es va haver de
substituir la llinda a causa del seu trencament.

7. En I'ambit de la pintura gotica catalana, 'escena de la Deisi la podem
observar des del Polipric de la vida de Jesiis de la Pierpont Morgan Library,
elaborat pels Bassa, fins a les darreries del segle xv, en la major part de
vegades dins la narrativa de la vida de Crist i, en d’altres, dins els passatges
dedicats a I'arcangel sant Miquel, vegeu-ne una reproduccié a GUDIOL
I RICART. J; ALCOLEA | BLANCH, S., Pimtura gdiica catalana,
Barcelona, 1986, fig. 211, També caldria esmentar d'una banda les pintures
de la capella de Sant Miguel del monestir de Pedralbes dutes a terme per
Ferrer i Bassa i el seu taller, on el cicle cristologic finalitza amb la corona-
¢i6 de la Mare de Déu, i de I"altra el paral-lelisme que hi ha entre la figura-
c¢id inclosa en un dels arcs de "oratori i I'escena de la Deisi. Ens referim a
la figura de Crist mostrant les llagues, entre dos angels portadors dels atri-
buts de la Passi6, 1 a les fipures emplagades en un registre inferior, les quals
tradicionalment han estat identificades amb dos benaventurats. En relacié
amb els primers testimonis que incloien la iconografia de la Déisi se sap
que, en data 30 de novembre de 1343, el pintor Jaume Roma es va compro-
metre a pintar-la en un retaule destinat a I'església dels Carmelitans de
Perpinya, vegeu ALART, M., «Notes histGrigues sur la peinture et les pein-
tres roussillonnais» a Butlletin de la Societé Agricole, Scientifique et
Litteraire des Pyrénées Orientales, Perpinyd, 1872, XIX, p. 199-237 i
DURLIAT, M., L'Art en el regne de Mallorca, Palma de Mallorca, 1964,
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dins aquesta mateixa escenificacid, com la resurreccio
dels morts o la separacié dels escollits i els réprobes,
podria ser que 1'encarrec pictoric executat per Francesc
Vergds 11 i Joan Cabrera fos desenvolupar aquests temes
al plafé del timpa principal, a banda de la possible poli-

p. 236-237, n. 20. Un dels cicles meés complets va haver de ser el del Retaule
de Guimerd, obra que va ser pintada per Ramon de Mur i de la qual es con-
serven un bon nombre de compartiments al Museu Episcopal de Vic.
Malauradament, el fraccionament del conjunt i la pérdua d’algunes escenes
impedeixen copsar el que va poder ser el cicle més ampli, de la pintura goti-
ca del Principat que ha estat dedicat al Judici Final, vegeu-ne una reproduc-
cio a cit. supra, fig. 39 i 533-547. En el camp de la miniatura catalana del
gotic internacional, cal tenir present la magnifica figuracid del Judici Final
del Missal de sama Eulalia, obra contractada a Rafael Destorrents 1'any
1403 i conservada a la catedral de Barcelona. Tot i que a la pintura catalana
¢s molt normal que I'escenificacié de la mort de Crist a la cren ocupi la part
més elevada del carrer central, cal esmentar que I'escena de la Deisi és la
que presideix, des d’aquest lloc, el Retaule de santa Anna de Vesglésia de
Cardona, dut a terme per Pere Vall, i el Retaule de sant Antoni de La
Granadella, elaborat pel Mestre d’Albatarrec, vegeu-ne una reproduccié a
cit. supra, fig. 476 1 589, En el primer cas, el de Cardona, el discurs del con-
junt esta dedicat parcialment als passatges que impliquen el naixement de
Maria i a la seva presentacio al temple, els quals prefiguren el paper impor-
tant gue va tenir com a intercessora en el Judici Final i vertebren una conti-
nuitat en la glorificacié de Maria al Paradis. A més a més, s’ha de destacar
la preséncia de sant Joan Evangelista i sant Amador al costat de santa Anna
1 la seva filla. Els darrers passatges hagiografics d’aquests dos sants, inclo-
s0s en el conjunt de Cardona, confirmen el sentit escatologic i soterioldgic
del moble. ja que mostren sant Joan Evangelista quan escriu 1" Apocalipsi a
Iilla de Patmos i el moment en que, gracies a les pregaries fetes per sant
Amador, aconsegueix alliberar les animes dels seus pares, comdemnades a
"espera del Purgatori. Quant al conjunt de La Granadella, el moment en qué
els angels aixequen sant Antoni perqué no caigui en les temptacions del
dimoni esdevé la prefiguracio de la seva pujada al Cel, incidéncia que. jun-
tament amb ["assumpcié de santa Maria Magdalena, justifica la figuracid de
la Déisi a la taula cimera central, d"acord amb un programa que confirma la
preséncia de tots dos sants al Paradis. Com a peculiaritat iconografica
esmentarem que, en ocasions, es substitueix la figura de sant Joan
Evangelista per la de sant Joan Baptista, d’acord amb I'esquema oriental. En
aguest sentit, vegeu la Deisi del Retaule de sant Miguel de Castello
d"Emptinies, conjunt elaborat per Joan Antigé i Honorat Borrassa, en el qual
també va intervenir Francesc Vergds 1. Un testimoni moli més antic, en
qué també apareix sant Joan Baptista, podria ser la Déisi del cor de I'esglé-
sia del monestir de Santa Maria de Sixena, ara conservada al Museu
Nacional d’Art de Catalunya (MNAC/MAC 42229). Aquesta pintura, duta
4 terme en el segle X1, esdevé un dels primers exemples que cal tenir pre-
sents en la fortuna iconografica del tema. Malauradament, 1"incendi que hi
va haver Uany 1936 va ocasionar greus lesions en la pintura, les quals difi-
culten la lectura de I'obra. Als carcanyols que envolten la mandorla del Crist
Jutge es pot llegir: «VENITE BENEDICTI PATRIS MEI PERCIPITE
REGNUM QUOD A VOBIS ET AB ORIGINE MUNDI PARATUM. ITE,
MALEDICTI, IN IGNEM ETERNUM QUI PARATUS EST DIABOLO
ET ANGELIS EIUS». Dins les connotacions apocaliptiques gue envolten
I'escenificacid de la Deisi, cal tenir present un testimoni singular dins I'art
gotic catala. Ens referim al Retaule de Santa Clara de Vic. conjunt pintat per
Lluis Borrassa entre els anys 1414 i 1415, i a la prefiguracid que fa la narra-
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cromia del grup trinitari de la Déisi." Quant a aquesta pos-
sibilitat, cal tenir present que les pintures que ara es.
poden tornar a veure, a ambdds costats de Crist, son la
Missa de sant Gregori i la Separacic dels escollits i els
reprobes, les quals podrien correspondre a una interven-

tiva d’aquest moble en relacid amb el Judici Final. Vegeu RUIZ 1 QUESA-
DA, F, «Lluis Borrassa. Virgen de la Esperanza, san Miguel y santa Clara,
San Francisco y las tres Ordenes franciscanas» a Cathalonia. Arte gdtico en
los siglos xrv-xv, Madrid, 1997, p. 148-154 (catileg d’exposicid). En aquest
context. sembla evident que la taula de sant Francesc i els tres ordes fran-
ciscans prefigura I"escenificacid de la Deisi. Mitjancant una subtilesa ico-
nografica, en qué es posen en paral-lel els sants Judes Tadeu i Simd i els
ordes francisca i dominic, es rememora la Traditio legis i es prefigura el
Judici Final que es deriva del sacrifici de franciscans i dominics, La mort
dels darrers apostols de la humanitat implica el final de la «Tercera edat» o
«Edat de I'Esperit Sant», 1, en conseqiiéncia, es duu a terme el Judici Final.
Un Judici Final en qué la figura de sant Francesc, mostrant la llaga del cos-
tat dret, prefigura la imatge de Crist 1 santa Clara al-ludeix a la Mare de Déuw
Per la connexid que manté amb Catalunya, també cal tenir present la taula
de la Déisi i altres compartiments de Villahermosa del Rio (Castelld), con-
junt atribuit al Mestre de Villahermosa. Una variant de Judici Final, no gaire
estesa a Catalunya, en qué I'actitud de la Mare de Déu mostra diferéncies
importants respecte al model més normalitzat, és analitzat per Ana
Dominguez Rodriguez, vegeu «"Compassio” y “Co-redemptio” en las
Cantigas de Santa Marfa. Crucifixion y Juicio Final» a Archive Espanol de
Arte, Madrid, 1998, 281, p. 17-37.

&, La restauracié de la imatge de Crist ha fet palés que el mantell va ser repin-
tat en diverses ocasions, vegeu MANOTE 1 CLIVILLES. M. R,
«Consideracions iconografiques de la decoracid escultorica de la faganas en
aquest mateix volum, n. 10. Pel que fa al pintor Francesc Vergds, artista fins
fa poc forga desconegut, es tracta de Francesc Vergds I, fill del pintor
Francesc Vergds 1 i Bartomena, nebot de Jaume Vergds | i cosi de Jaume
Vergos I1. Griicies als registres d'arxiu que el documenten se sap que va néi-
xer 'any 1417 i que sovint va col-laborar amb alres artistes, com Joan
Cabrera i Pere Terrers. D' altra banda, creiem que Francesc Vergos 11 és el pin-
tor que apareix actiu a I'Empordi, a partir de 1448 i que va morir a principis
de I'any 1453, vegeu PUJOL 1 CANELLES, M., «El retaule de sant Miguel
d’Emptiries i la seva circumstancia socio-cultaral» a Instinut o Estudis
Empordanesos, Figueres, 1994, 27, p. 45-79. La mort sobtada d’aquest artis-
ta a I'edat de 36 anys, i la poca fortuna que ha tingut I"aparicié de la docu-
mentacié que informa de la seva activitar, han estat els motius principals pels
quitls ha passat quasi desapercebut. Tanmateix, a partir del contracte del retay-
le de I'Hospital de la Santa Creu de Barcelona, el qual va ser donat a conei-
xer per Francesc Carreras i Candi, cal tenir present aguest pintor de la Ciutat
Comtal, vegeun CARRERAS [ CANDI, E., «Lo retaule barceloni de la Santa
Creu. obra d'en P. Terrers v d'en F. Vergoss a Boletin de la Real Academia de
Buenas Letras de Barcelona, Barcelona, 1913, 52, p. 217-220. El pren que
s'havia d’abonar a Francesc Vergos 11 i Pere Terrers per dur a terme el conjunt
de la Santa Creu, 800 florins, acredita aquesta atencid i, d’acord amb les noti-
cies d'ambdds artistes, sembla ser que el paper capdavanter el va temr
Francesc Vergds I1. Vegeu també, WEBSTER, J. R., «Nicolau Verdera de Vie
i altres pintors catalans de I'Edat Mitjana» a Ausa, Vic, 1997, 138, p. 271-275.
Amb data 4 d’agost de 1433, els pintors Pere Terrers, Joan Cabrera i Francese
Vergds 11 van signar una treva amb el brodador de Saragossa, Pedro de Gracia.
Quatre anys més tard, ¢l 16 de setembre de 1439, Pere Terrers i Francese
Vergos I es van fer carrec de pintar i folrar un drap imperial, el qual va ser
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¢id dirigida amb la finalitat d’actualitzar les antigues
escenificacions gotiques, més si es té en compte I'em-
plagament exterior i que el grup trinitari ha estat repintat
diverses vegades.”

Les pintures del timpa de Barcelona, situades al darrere de
la Déisi, esdevenen un referent que mostra la seqiiéncia
de la salvacioé i de la condemna. La missa de sant Gregori, de
la mateixa manera que la missa dels difunts, esta relacio-
nada amb la idea de salvacié de les animes dels difunts.
Segons la tradicio, va ser a'l'església de la Santa Croce de
Roma on sant Gregori va tenir la visio del Crist de la
Pietal, també anomenat Bard de Dolors. Aquesta icono-
grafia, la qual va tenir una amplia difusié en els segles del
gotic, té com a lloc preferent d’emplagament el comparti-
ment central de les predel-les i es caracteritza per la figu-
racio de Crist de mig cos, una vegada crucificat, incorpo-
rat dins el sepulcre. Atés que la visio es va produir en el
moment en que sant Gregori oficiava la missa, la compo-
sicio es va enllagar amb la renovacid del sacrifici de Crist
mitjancant la missa i amb |'extens programa de la salvacid
de les animes. Aixi doncs, no és estrany que, en moltes
ocasions, apareguin representades en una mateixa pintura
les imatges de la Missa de sant Gregori i de la Salvacié de
les dnimes, tal com es pot veure en ¢l timpa del portal
major de 1'església de Santa Maria del Mar de

donat per Jaume de Tagamanent a I'orde de frares predicadors, vegeu MADU-
RELL 1 MARIMON, 1.M., «El arte en la comarca alta de Urgel» a Anales y
Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, Barcelona, 1946, IV, 1, p. 66. El
17 de gener de 1443, conjumtament amb Joan Cabrera i altres, va signar un
rebut al mercader Joan Andreu pel lliurament d'una quantitat en comanda. El
10 de setembre de 1446, va cobrar dels marmessors testamentaris d” Antom
Tallander, alies mossén Borra, la quantitat de 17 florins per pintar un escut,
banderes i els senyals herdldics a la tomba del difunt, situada al claustre de la
catedral de Barcelona, vegeu MADURELL I MARIMON, IM., «El pintor
Lluis Borrassd. Su vida, su tiempo, sus seguidores y sus obras» a Anales v
Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, Barcelona, 1949, V11, p. 105, 204
1 205, reg. 602. El 13 de marg de 1448, es va comprometre a fer un cortinat-
ge al mercader Manel de Vilaplana, pel preu de 22 flonns, MADURELL |
MARIMON, J.M., «El pintor Llufs Borrassi...», cit. supra. Un mes més lard,
el 9 d'abril de 1448, va signar una apoca de 10 florins per «duabus ymagini-
bus sive figuris per me pictis» en el Retaude de sam Migue! de Castellé
d’Empiiries, vegeu PUJOL | CANELLES, M., eit. supra, p. 73. El 16 de
desembre d'aguest any (1448) va nomenar un procurador per liquidar tots els
assumples que tenia pendents a Tarragona, vegeu SANPERE | MIQUEL, S.,
cit. supra, n. 3. 11, p.46. L'any 1450, ell i el jove pintor Lloreng Madur es van
comprometre a pintar un retaule destinat al convent de dominics de Puigeerda.
¢l qual va ser finalitzat per Bartomeu Bossom, a causa de la mort de Francesc
Vergos I a principis de 'any 1452, Un any abans, el 7 de febrer de 1451,
havia signat a llla, juntament amb Madur, un contracte per porar a terme un
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Fig. 1. Timpa del portal major de 'església de Santa Maria del Mar de
Barcelona. Missa de sant Gregori.

retaule dedicat a sant Antoni de Padua i sant Bernardi, que s havia d’emplagar
a 'església del convent dels framenors de Perpinyd, perd que tampoc no va
poder acabar. Tanmateix, aquesta obra va ser duta a terme pel pintor Joan
Mates, ja que. amb data 10 de maig de 1452, va ser encarregada a aquest artis-
ta, vegeu DURLIAT, M., Arts Anciens du Roussillon, Perpinya, 1954, p. 110
i 254,

Les referéncies relatives a Joun Cabrera 'emplacen dins el terreny decoratiu,
Ju que no es 1€ noticia que contractés cap retaule. El 20 de juliol de 1450,
Joan Cabrera va cobrar del procurador de Sanxa Ximenis de Foix la quanti-
tat de 55 florins per la pintura de les reixes de la capella de Santa Clara de la
catedral de Barcelona i 2,5 florins per pintar de diversos colors una columna
de pedra que hi havia en aquest orator, vegeu SANPERE | MIQUEL, S., cit.
supra, n. 3, 1, p. 296 i 297. D'altra banda, se sap que va morir a principis del
mes d'octubre de 1458, vegeu MADURELL 1 MARIMON, J.M., «El arte en
la comarca de...», cir. supra, p. 105

9. Les andlisis fisiques | quinugues de les pintures del timpa han donat a
coneixer I'existéncia de diverses capes de pintura anteriors, les quals enca-
ra fan més plausible 1'eventualitat que Francesce Vergos 11 i Joan Cabrera
fossin els autors d’una de les intervencions pictoriques que es van fer al
rerefons del grup trinitan. En relacio amb la intervencio de restauracio i les
analisis, vegeu I"article d’ Antoni Morer 1 de J. Badia i Gémez que s"inclou
dins aquesta publicacio

10. En relacié amb les misses de sant Gregon 1 de les Amimes, vegeu
TRENS, M., La Eucaristia en el arte espaiol. Barcelona, 1952, p. 126-146.
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Fig. 2. Timpa del portal

major de I'església de Santa Mana del Mar de
Barcelona. Separacio dels escollits 1 els réprobes,

Barcelona." D’altra banda, I"amplia difusié de la imatge
eucaristica es va produir perque les oracions en sufragi
dels difunts havien d'efectuar-se davant la visié cristolo-
gica de sant Gregori i per les amplies indulgéncies que es
podien assolir.”

I 1. Les escenes de la missa de les Animes 1 de la separacid dels escollits
1 dels réprobes van tenir una amplia difusio en la pintura catalana del
segle XV i sovint van ser representades dins una mateixa composicio.
L'acceptacié d’aquestes figuracions es pot observar a la predel-la dels
retaules del Sanr Esperit de |'església de Santa Maria de Manresa, fet per
Pere Serra el 1394, de Sant Miquel de la catedral d’Elna, de Sant Miguel
i sant Pere de la Seu d’Urgell, dut a terme entre 1432 i 1433, i de Sam
Miquel de Sant Pere de Terrassa, fet per Jaume Cirera i Guillem Talarm
entre els anys 1450 i 1451. Vegeu-ne una reproduccié a GUDIOL 1
RICART, 1.: ALCOLEA I BLANCH, §., cir. supra. n. 7, fig. 22, 341. 694
i 705.

12. Gracies a les set oracions de sant Gregori es podia aconseguir fins a
catorze mil anys de perdd, vegeu TRENS, M., cit. supra, n. 10, p. 137.

13. Ens referim a la Missa de sant Gregori i Judici Final de Sant Mateu
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En relacié amb la visié del Baré de Dolors, cal esmentar e
paral-lelisme que la imatge manté amb el Crist del Judic
Final, més si es valora que tots dos mostren les nafres de
martiri i que sovint estan envoltats dels Instruments de li
Passi6. D’acord amb un esquema que es regeix per 1'atem-
poralitat, el Baré de Dolors prefigura la segona vinguda de
Crist i la salvacio definitiva. segons es por advertir e
diverses pintures de I'"ambit llevanti, en les quals es cred
una interrelacié entre la Missa de sant Gregori 1 la
Separacié dels escollits i els réprobes amb la Deisi del
Judici Final."

El 28 de maig de 1459, els obrers de Santa Maria del Mar
Francesc Llobet, Galcera Dusay i Pere Grau van encarre-
gar als mestres de cases Pere Joan, Andreu Escuder,
Bernat Nadal i Bartomeu Mas, la nova traceria de la rosas-
sa del temple, de caracteristiques flamigeres. L' obra va ser
valorada en 550 Iliures (11.000 sous), preu que incloia I'a-
bonament dels salaris, les bastides i els materials, entre els
quals s’assenyala que «metran bona pedra de Montju-
hic». "

Poc més tard, el 13 de juny de 1460, els mateixos obrers van
contractar el vitrall de la rosassa, que s’esmenta en el docu-
ment amb el nom de la O, a Antoni de Lonhy, pintor de
Tolosa de Llenguadoc. En el contracte, s’indica que, en el
proper mes de febrer, «ell sera personalment en la present
ciutat de Barchinona, e aqui ell obrara e pintard, e ab tot son
degut compliment metra en la dita O tots aquells vidres pin-
tats e acolorats e ab ymages e masonaria, Segons se per-
tany... E essent feta la dita vidriera dels dits vidres, promel
lo dit Antoni fer la capa de fil d"aram».” El preu convingu
per aquesta obra va ser de 400 florins corrents (4.400 sous),

(Castelld) i a una taula de procedéncia valenciana que es conserva o
Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC/MAC 9922), entre d’altres. Pel
que fa a la relacio entre aguestes taules 1 les de Cortes d’ Arenoso, Ondai
Canet lo Roig, vegeu SARALEGUI, L. DE, «Miscelanea de tablas valen
cianas» a Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones, Madrid, 1931,
XXXIX. p. 216-227. D'aquest article, és especialment interessant la biblio-
grafia que Saralegui esmenta a |"entom del tema que ens ocupa, aixi com
també les possibles connexions que estableix I'estudiés amb diversos
escrils coetanis.

Al Museu Sant Pius V de Valencia es conserven dues taules amb aquests
mateixa iconografia, atribuides al Mestre d’Artés, una de les quals inclou
I"escena de la Coronaci6 de la Mare de Déu al cim del retaule.

14. Vegeu DURAN I SANPERE, A.. Per a la historia de l'Art a Barcelona
Glosses i documents dispersos, Barcelona, 1960, p. 22-24.
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Fig. 3. Antoni de Lonhy. Rosassa de la Facana principal de 1'església de
Santa Marnia del Mar de Barcelona. Institut d"Estudis Catalans.,

dels quals cobraria 100 florins a Tolosa i la resta una vega-
da finalitzat el vitrall."

Tot i que en el contracte no s’anomenen les figuracions que
s$’havien de representar al vitrall, la sortosa conservacié del
conjunt vitri informa que el tema escollit va ser la
coronacio de la Mare de Déu. Aquesta escena ¢s la mateixa
que s'inclou a la clau de volta del presbiteri, pero la distan-

15. Quant a la documentacio relativa a "activitat d’Antoni de Lonhy a
Tolosa de Llenguadoc i a Barcelona, vegen DOUALS, C., L'art a Toulouse.
Matériaux pour servir a son Histoire die xve au xvite siécle. de
Llenguadoc-Paris. 1904; SANPERE | MIQUEL, S., cir. supra. n. 3, L,
p. 311-313; MADURELL 1 MARIMON, J.M.. «El arte en la co
it supra, n. 8 p. 90-92; MESURET, R., «Antoni de Lonhy» a Anales v
Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, Barcelona, 1951, IX, p. 13-
I7; DURAN I SANPERE, A., cit. supra. n. 14, p. 22-26 i DURAN | SAN-
PERE, A., cit. supra, n. 2, p. 228 1 229: AINAUD DE LASARTE. J. et al..
Corpus Vitrearuom Medit Aevi. Els vitralls medievals de l'església de Santa
Maria del Mar a Barcelona. Barcelona, 1981, p. 18, 191 49,

16. Tot 1 que en aquesta data el valor de canvi del flori d”Aragd ja no era
d’11 sous barcelonins, 1"aclariment que es fa en el document, on es diu que
equivalien a 220 lliures, ens informa que en realitat eren florins corrents

olosa

rca...m,

Fig. 4. Detall de la rosassa de la facana principal de I'església de Santa
Marii del Mar de Barcelona. Coronacio de la Mare de Déu, Servei del
Patrimoni Arquitectonic de la Generalitat de Catalunya

cia de més d'un segle que separa la imatge de I'interior 1 la
de la fagana evidencia 1'evolucié important d"aquest tema al
llarg del segle xv. Malgrat tenir present la forta reparacio
que es va haver d’efectuar a totes les claus de volta, a causa
de I"incendi que va patir 'edifici 'any 1936, la iconografia
de la Coronaci6 de la Mare de Déu del presbiteri segueix la
tipologia fgurativa més normalitzada en el segle xiv,
segons la qual dos angels glonfiquen amb musica el

(umitat de compte que si que equivalia a 11 sous barcelonins), vegeu CRU-
SAFONT | SABATER, M., Histdria de la moneda catalana, Barcelona,
1996, p. 182. El 24 d'octubre de 1461, Anmom de Lonhy va lhurar una
apoca per valor de 67 escuts i 6 grossos d'or. El canvi de I"escut francés en

aquesta data no era de 22 sous, com comenta Joan Ainaud, siné que el valor
d'equivaléncia era proper als 16 sous, vegeu SALAT, 1., Tratado de las
manedas labradas en el Principado de Cataluiia con instrumentos fustifi
cativos, Barcelona, 1818, 1, p. 89, El canvi de 'escut frances en 22 sous es
er a partir de "any 14

us, sind de 16 sous 1 6 diners, vegen BOTET 1 SISO, I,
‘atalanes, Barcelona, 1976, 11, p i 296. Aixi doncs, la quantitat abo
nada devia ser equivalent als 100 flarins corrents que s'esmenten en el con-
tracte com a primer pagament, vegeu AINAUD DE LASARTE. 1. et al., cit.
supra, n. 15, p. 181 19, n. 26

data en qué el florf ja no tenia un valor de 13
Lex monedes
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moment en que, asseguts en un tron Pare i Fill, Crist corona
Maria. Aquest esquema visual contrasta sensiblement amb
el que centra la rosassa del temple barceloni, ja que, en
aquest cas, ¢s la Santissima Trinitat qui corona la Mare de
Déu. la qual, agenollada, centra la composicié."”

En relacié amb el possible lligam de la figuracié trinitaria
de la Déisi del portal major del temple de la Ribera i I'esce-
nificacié de la Coronacid a la rosassa, emplagada a la part
superior de la fagana occidental, Philippe Verdier, en la seva
obra dedicada-al moment en qué es confirma Maria com a
Reina del Cel, comenta el vincle entre les teofanies del
Judici Final i de la Coronacid de la Mare de Déu i assenya-
la que aquesta darrera no només ¢€s I’tltima teofania de 1’art
cristia siné que «vient immédiatement aprés le jugement
dernier, qu’il compléte et qu’il consomme»." El nexe entre
ambdues iconografies es pot apreciar en obres del segle X1
i de la centiria posterior, tot i que en aquestes produccions
es constata un tractament més individual, generador d’un

17. La referéncia a la Santissima Trinitat del vitrall podia mantenir un
paral-lel, a I'interior del temple, amb les tres puntes del retaule major dut a
terme per Bernat Martorell, vegeu n. 2. L'any 1503, Iimatger Joan
Alemany va firmar una apocad’ | lliura i 16 sous per a la fusta i la ma d'o-
bra d'una carxofa que s"havia de posar a altar major, al lloc on era Déu
Pare. D" altra banda, també es van abonar 3 lliures i 5 sous a Nicolau Bernat
per pintar la carxofa i la figura esmentades, les quals devien estar emplaga-
des al cim d'un dels pinacles del retaule, vegeu RUIZ I QUESADA, E.. cit.
supra, n, 2, p. 434.

18. Vegeu VERDIER, Ph., Le Couronnement de la Vierge. Les origines et
les premiers développements d'un théme iconegraphigue, Montreal-Paris,
1980, p. 9.

19. Yves Christe comenta que «dans les Bibles moralisées, de maniére fré-
quete, ¢'est I Ecelesia, voire méme un couronnement de I’ Ecclesia par le
Christ, qui introduisent le Jugement dernier [...] La vision de Jérusalem,
vision toul a la fois présente et future, peut & son tour servir de support a
I"expression d’un Jugement futur. Je ne retiendrai que cet exemple, tiré de
la Bible de Vienne, au début du chapitre 21. En transcription allégorigue
de I'apparition de la Jerusalem nouvelle qui descend du ciel au-devant
d’une terre et d’un ciel nouveaux, on voit & nouveau un couronnement de
I"Ecclesia. Comme I'Eglise ne porte pas la coupe, son atribut habituel, on
pourrait hésiter entre un couronnement de la Vierge et celui de
I'Ecclesian, vegeu CHRISTE, Y., Jugements Derniers, La Pierre qui Vire,
1999, p. 88-90.

20. El Portal del Judici i de la Coronacié de la Mare de Déu de I'església
de Sant Joan de Bruges i els diptics parisencs de marfil del Museu del
Vatica (cap a 1260) i del Metropolitan Museum de Nova York sén exem-
ples d'aquest tipus de relacio, més enlld de les faganes de les catedrals
franceses, com la de Reims, en qué es poden emplagar totes dues escenes
en els gablets dels portals. Vegeu-ne una reproduccié de les obres esmen-
tades a VERDIER, Ph., cit. supra, n. 18, p. 10, fig. 27, 28, 38 i 88. En
aguest plantejament, no es pot oblidar que la pintura catalana del darrer
tres-cents ja ofereix testimonis que relacionen la imatge de la Deisi amb la

dialeg que enllaga, perd que no unifica, i en el qual el refe-
rent paradisiac no traspua amb la forga del de Santa Maria
del Mar.” El que esdevé en aquest temple és la constatacio
d’un esquema iconografic amb aspectes innovadors, carac-
teristics de les acaballes de la primera meitat del segle xv,
en que es produeix una major vinculacié entre les iconogra-
fies de la Deisi i el Judici Final amb la de la Coronacié de
la Mare de Déu, ja que s’integren en una mateixa composi-
ci6.” En aquest sentit, cal considerar la Taula de la
Coronacio de la Mare de Déu de Villeneuve-les-Avignon
—obra contractada a Enguerrand Quarton I'any 1453,” en la
qual és Crist crucificat qui presideix el Judici-, i altres
obres, com la Taula del Judici Final de finals del segle xv
conservada al Musée des Arts Décoratifs de Paris, on s'in-
clou la preséncia de la Deisi, dins I'escenificacio del Judici,
i la figuracio de la Coronacié de Maria.”

El referent de Villeneuve-Iés-Avignon obliga a replantejar
I’escenificacio de la Coronacio de la Mare de Déu de I'es-

Coronacié de la Mare de Déu. El Retaule de la Resurreccié de Jaume
Serra, conjunt que va dur a terme aquest artista I'any 1381, inclou 1’esce-
na de la Deisi al carrer central 1 la de la Coronacid de la Mare de Déu en
una de les taules cimeres del conjunt, vegeu-ne una reproduccié a
GUDIOL 1 RICART, J.; ALCOLEA 1 BLANCH. S., cit. supra, n. 7.
p. 307, fig. 242. Les figuracions de la Coronacic de la Mare de Déu tres-
centistes 1 de les primeries del segle xv es diferencien de la de Santa Maria
del Mar, ja que només inclouen les imatges de Crist i de la seva Mare. La
pintura catalana ofereix un bon nombre d'exemples de la iconografia de
I'escena de la coronacid, en els quals, Crist, assegul a la dreta, procedeix
a coronar Maria, En aquest sentit, vegeu, entre d’altres, el Reraule de
Vilamur del Mestre d’Estamariu, el del monestir de Sixena, el d’ Abella de
la Conca i el del Sanr Esperit de Manresa del taller dels Serra, el del
monestir de Santes Creus de Guerau Gener i Lluis Borrassa, el de Vila-
rodona de Joan Mates, el de Sant Marti Sarroca de Jaume Cabrera i el del
castell de Solivella de Mateu Ortoneda, etc. Quant a la santa Trinitat que
corona la Mare de Déu, cal esmentar el Retaule de la Mare de Déu de
Montanyana, pintat per Pere Garcia i el seu taller, i el Retaule d’Escalarre
del Mestre de Viella. Vegeu-ne una reproduccio a GUDIOL I RICART, J;
ALCOLEA | BLANCH, S., cit. supra, n. 7, fig. 310-312; 18, 270 1 22;
360; 423; 452; 532, 944 1 952, respectivament.

En I'apropament a aquesta associacid, la qual es dona a la fagana de ['es-
glésia de Santa Maria del Mar de Barcelona, no es pot oblidar que
I' Ascensid de la Mare de Déu al cel es va produir a la vall de Josafat, lloe
on esdevindra el Judici Final.

21. Vegeu LE PICHON, J. & Y., Le mysiére du Couronnement de la Vierge,
Paris, 1982 i STERLING, Ch., Enguerrand Quarton. Le peintre de la Pietd
d’Avignon, Paris, 1983,

22. Pel que fa a la Tawla del Judici Final, vegeu BLANC, M., Retaules. La
Collection du Musée des Arts Décoratifs, Paris, 1998, p. 111-112. Cal des-
tacar els punts de contacte entre la figuracio de la Coronacio de la Mare de
Déu de Paris i la de Barcelona, ates que la primera també apareix repre-
sentada dins un cercle 1 envoltada de sants.
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Fig. 5. Enguerrand Quarton. Tauia de la Coronacié de la Mare de Déu
de Villeneuve-lés-Avignon.

glésia de Santa Maria del Mar de Barcelona en funcié de la
resta de figuracions que s’han comentat fins ara i, d’aques-
ta manera, copsar el programa iconografic que ofereix
la fagana del temple marid. La interaccié que palesa la
Coronacic amb la Déisi del portal, que ja s’ha comentat,
sembla evident si ens apropem a la figuracid vitria tenint
presents les connotacions paradisiaques que mostra.
Aquesta interpretacié més amplia del tema és un dels prin-
cipals triomfs assolits a la taula de Villeneuve-lés-Avignon
i el que sembla regir la intervencié de Lonhy a la facana bar-
celonina. Quant a aquesta giiestio, no se sap res de les figu-
racions que van poder omar I'antic vitrall, desplomat el
1428, ni de la possible connexié amb el grup trinitari del
portal, ni amb les possibles pintures del timpa. Tanmateix,
¢s probable que la decoracié pictorica del timpa del portal
major complementés el missatge sintétic que palesen les
tres escultures de la Déisi i que I'exit de Lonhy fos crear una

23. El Virrall del Jui va ser executat pel vitraller d’Avinyé Severi
Desmasnes, 'any 1494, vegeu AINAUD DE LASARTE, J. er al., cit
supra, n. 15, p. 20-21, 25 i 199-210. L’ escenificacié del Judici Final no va
ser un lema exclusiv dels edificis religiosos, sind que també es va
emplagar en ajuntaments i palaus de justicia. En aquest sentit, cal consi-
derar el vitrall del Judici Final, llavorat per Terri Demés, o de Metz, I'any
1449 d'acord amb un disseny del pintor Guillem Talarn, executat per a la
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Fig. 6. Fagana principal de I'església de Santa Marnia del Mar de Barcelona

interaccio entre el portal i el vitrall, mitjangant la qual cal
replantejar qualsevol interpretacié particular sota un esque-
ma iconogrific vertical que abasti tota la facana.

D'altra banda, dins una iconografia més amplia, creiem que
la soluci6 integradora de la fagana també es pot constatar en
el segon nivell dels vitralls, a I'algada de la rosassa. En
aquest sentit, la preseéncia del vitrall del Judici Final, en el
qual s’inclou el grup trinitari de la Deisi, sembla corroborar
el mateix programa iconogrific que es visualitza vertical-
ment a la fagana, perd en aquesta ocasié en un sentit horit-
zontal i des de I'interior del temple.” En tots dos casos, es

capella del Trentenan de la Casa de la Ciutat de Barcelona, lloc que pre-
sidia el Retaule de la Mare de Déu dels Consellers, pintat per Lluis
Dalmau entre els anys 1443 i 1445 (MNAC/MAC 15938), vegeu PUIG
GARI, 1., «Noticia de algunos artistas catalanes inéditos de la Edad Media
y del Renacimiento. Apuntes leidos en sesion de 17 de junio de 1871» a
Memorias de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona,
Barcelona, 1880, 111, p. 84.
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percep un didleg que té com a cloenda final la imatge para-
disfaca de la O, centrada per Maria, la qual evidencia I'in-
crement molt important que palesa la devocié mariologica,
en aquestes dates del gotic.

A la taula de Villeneuve-les-Avignon, hi ha un estrat qua-
druple: Paradis, Cel, Terra i Purgatori-Infern, conciliats per
la figura de Crist crucificat, mentre que a la facana de Santa
Maria del Mar, a causa de les limitacions ldgiques que crea
I"arquitectura, s’observa un tractament integrador, en que no
podem obviar‘la distancia de més de cent anys que hi ha
entre el grup escultoric i el vitri. Tanmateix, la visié que ofe-
reix la Deéisi i la rosassa a I'espectador ve conciliada pel
gablet que culmina el grup trinitari amb 1'acabament de
la creu, sobre la qual sembla gravitar la visio teofanica de la
Coronacid.

Loriginalitat de I"escenificacié avinyonesa i barcelonina
resideix en el fet que la imatge de la Coronacié va més
enlla del seu significat mateix i esdevé la figuracié del
Paradis i de la Jerusalem celestial. Aixi doncs, a I'entorn
de la visioé que glorifica Maria 1 seguint la traceria del
vitrall s’emplacen un bon nombre de figures de sants i
angels disposades en cercles concentrics dins la O de la
rosassa, la forma de la qual fa referéncia a I'eternitat 1 al
Paradis. Tanmateix. en el cas de Barcelona, cal tenir pre-
sent la resta de la facana per poder apropar-nos a I'univers
cristia que plasma el programa iconografic de 1'obra de

24. Segons Panofsky, el retaule de Villeneuve-lés-Avignon «represente

moins le “Couronnement de la Vierge” que toute la hiérarchie de 1'univers
religieux», vegeu PANOFSKY, E., Les primitifs flamands, Farigliano,
1992, p. 384-385.

Els vitralls de la rosassa de I'església de Santa Maria del Mar esdevenen
una de les obres mestres de Lonhy, els guals, gracies a la darrera restau-
racio, evidencien 1'elevada qualitat artistica del conjunt. L’organitzacid
de I"espai vitri emplaga la Coronacié de la Mare de Déu al centre de la
composicio, envoltada d’angels blaus pintats amb grisalla. A I'entorn
d’aquest nucli central, hi ha diversos cercles concéntrics, dels quals, el
primer inclou figuracions geométriques; el segon mostra els simbols
dels quatre evangelistes entre formes geometriques: el tercer esta dedicat
als apostols 1 als evangelistes; el quart als sants martirs; el cingué als
angels miisics; el sisé als sants martirs, bisbes, fundadors i confessors.
Entre els cercles tercer i quart, i entre el quart i cingué hi ha altres dos
cercles més amb escuts que contenen les quatre barres i la creu de sant
Jordi, entre figuracions de tipus geométric, vegeu AINAUD DE LASAR-
TE. L et al., cit. supra, n. 15, p. 49-189.

25. En aquest sentit, recordem que, segons el pensador i escriptor eristia
Origenes, «arbol y cruz se erigen en el centro de la tierra, sosteniendo al
universos,
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Quarton 1, aixi, poder abastar el Paradis, el Cel, la Terra, el
Purgatori i I'Infern.”

Mitjancant la imatge de Crist evangelic, a Barcelona es
constata la promesa que implica la figura de Crist crucifi-
cat de I'obra avinyonesa, d'acord amb un concepte en que
regeix l'atemporalitat. En el cas de Villeneuve-lés-
Avignon, 'arbre de la creu €s el suport de la Jerusalem
celestial®” i es converteix en arbre de la vida, mitjangant la
mort de Crist i el seu triomf sobre la mort.” En relacid
amb aquesta giiestié, cal apreciar la continuitat que hi ha
entre la creu i la imatge de Maria. aixi com també I'em-
placament central de la Mare de Déu, la qual. tant a
Avinyo com a Barcelona, esdevé |"arbre de la vida del nou
Paradis.”

La fortuna de I’escena de la Mare de Déu agenollada i coro-
nada per la Trinitat la podem resseguir des de comenca-
ments del segle Xv, segons com es pot apreciar en la com-
posicio atribuida al Mestre de Burgo d’Osma i conservada al
Cleveland Museum of Art.* Tanmateix, pel que fa a I'es-
quema visual barceloni cal tenir present el lligam de Lonhy
amb Franca i 'activitat del pintor Enguerrand Quarton a
Aviny6. El nexe que hi ha entre I'escena mariana de
Barcelona i la Taula de la Coronacié de la Mare de Déu
de Villeneuve-lés-Avignon obliga a tenir present, com a
minim, el coneixement per part de Lonhy de I'obra de
Quarton. Quant a aquesta qilestié, cal tenir en compte que

26. En un marc proper, des del punt de vista iconografic, cal tenir pre-
sent una obra practicament coetama a les dues que hem tractat fins ara.
Ens referim al Religuiari de la columna del Museu de la Catedral de
Mallorca atribuit a 'orfebre Antoni Oliva i pintat per Miquel Alcanyis,
cap a I'any 1445, En aguesta obra, les veroniques de Crist i Maria apa-
reixen coronades al cim d’un arbre, el qual ha estat apropat a I'arbre de
la vida de la Jerusalem celestial i a I"arbre de la nau de I’Església, vegeu
RUIZ 1 QUESADA, F.. «Antoni Oliva? i Miguel Alcanyis I. Reliquiari
de la columna» a Mallorca gotica, Palma de Mallorca, 1998, p. 171-174.
27. A I'entorn d'aquest context i atenent les connetacions marianes del
temple no es pot oblidar que la Mare de Déu, com també Jesds, és sovint
invocada com a porta del Cel, vegeu DAVY, M.M., Iniciacion a la simbo-
logia romdnica, Madrid, 1996, p. 1741 175.

28. Vegeu SARALEGUIL L. DE, «Tres tablas valencianas» a Boletin de la
Sociedad Espaiiola de Excusiones, Madrid, setembre de 1935, XLIIL,
p. 157-159. Pel que fa a la relacié de I'obra amb altres produccions del
Mestre de Burgo de Osma, vegeu ALCOY | PEDROS, R., «Gongal Peris
(7). Dormicié de la Mare de Déu. Compartiment d'un retaule de Burgo de
Osmax» a Fons del Museu Frederic Mares/l. Cataleg d'escultura i pintura
medievals, Barcelona, 1991, p. 440-442 i ALIAGA MORELL, 1., Els Peris
i la pintura valenciana medieval, Valencia, 1996, p. 110-112.
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Lonhy i, potser, Quarton van treballar per a Nicolau Rolin,
canceller que es va relacionar amb artistes com Jan van
Eyck i Rogier van der Weyden.” En aquest sentit, podria
haver estat Quarton 1'artista que va portar a terme una pin-
tura mural dedicada a la darrera comunié de santa
Magdalena per a la capella de Sant Llatzer dels Célestins
d’Avinyo, cap a 1446, la qual va ser fundada per Nicolau
Rolin i el seu fill.* En aquest mateix any, el 8 d’octubre, el
pintor Antoni de Lonhy i el vitraller Euvrard Rubert van fer-
se carrec dels vitralls del castell d’Authumes de Nicolau
Rolin. A partir de les diverses ciutats on va treballar
Lonhy: Autun, Tolosa de Llenguadoc. Barcelona, Avigliana
i el Piemont; Francois Avril comenta que en aquest itinerari
«un sejour 8 Avignon parait presque inévitable et ses consé-
quences restent & évaluer».”

Des del punt de vista estilistic, en els darrers anys s"han fet
diversos apropaments importants a la figura d’Antoni de
Lonhy. autor del vitrall de la rosassa de Santa Maria del Mar,

29. En relaci6é amb la importancia de Nicolau Rolin com a mecenes de les
ants, vegeu La Splendeur des Rolin. Un mecenat privé a la court de
Bourgogne, Paris, 1999.

30. La pintura, actualment desapareguda, només es coneix per una copia del
segle x1x mitjangant la qual algun autor I'ha apropat a la ma de Quarton,
vegeu STERLING, Ch,, cit. supra, n. 21, p. 1271 131, fig. 135 i LACLOT-
TE, M.; THIEBAUT, D., L'Ecole d’Avignon, Tours, 1985, p. 77 i 86.

31. Vegeu LORENTZ, Ph., «Une commande du chancelier Nicolas Rolin
au peintre Antoine de Lonhy (1446): la vitrerie du chiteau d” Authumes» a
Bulletin de la Société de I'Histoire de I'Art frangais, Paris, 1994, p. 9-13,
32. Vegeu AVRIL, F., «Le Maitre des Heures de Saluces: Antoine de
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