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PINTOR D'ORIGEN valenci, apareix

documentat des de 1428. Gracies a
dues referéncies d'ardu corresponents en
aquesta datn sabem que va ser envial a Castella
per ordre del rei Alfons el Magnanim | que
estava al servel de la Casa Reial.' També per
ordre d'aguest monarca va viatjar a Flandes
el setembre de 1431, Cinc anys més tard, de nou
a Valéncia, cobrava eis jornals | &l material
utllitzat en la realitzacio d'uns encarrecs
sollicitats pel rei.

La seva arribada a Barcelona devia produir-se
antre 1438 | 1443, Aquest darrer any, els conse-
llers de Barcelona decideixen encarregar la pin-
tura d'un retaule per a la capella de la Casa del

‘Consell al wmilior @ pus aple pintor qui ancercar

2 Cai

@ trobar se pog bé dos des-
prés d'aquesta noticia es va contractar a Lluis
Dalmau el retaule, que, segons consta a la lle-
ganda que hi ha al peu del tron de fa Mare de
Déu, va ser acabat el 1445, La relaci6 del Retaule
de Valimoli de Jaume Huguet amb el de la
Mare de Déu dels Consellars, de Dalmau, ha fet
que la major part d'estudiosos vinculi artistica-
ment tots dos pintors,

La conservacid gairebé completa del Retaule
de la Mare de Déu dels Consellers, obra que

‘s'inclou en nguest cataleg, permet apreciar-ne la

important dependéncia respecte de la pintura de
Jan van Eyck. A més, aquesta obra representa,

-en el camp de la pintura, la Introduceid a

Catalunya del retrat, I'iis de la 1écnica a l'oli i la

‘presencia del paisatge.

Maigrat la distancin artistica que hi ha entra
les obres de Van Eyck i ia Mare de Déu deis
Consellers, la produccit de Dalmau mativa certa
remodelacio en I'ambit artistic barceloni de prin-
cipis dels anys quaranta del segle xv.

El 1448, Ii va ser contractada la pintura del
retaule major de |'església de Sant Boi de
Llobregat. Es té noticia de dues taules del con-
junt acabat d'esmentar | la central &'exposa.en

-Aquesta mostra. La preséncia del pintor

Bartomeu Almenar al taller de Dalmau | la socie-
tat que va constituir amb Gaspar Gual, ambdos

‘d'origen valencia, confirmen la vinculacio de

I'artista amb la pintura llevantina durant la seva
estada a Barcelona, nexe que devia forjar-se
durant la seva formacio al taller d'algun dels
principais pintors de Valéncia, possiblement al
de Gongal Peris; al de Gongal Peris Sarria o

al de Miquel Alcanyis.

Lluis Dalmau | (Actiu entre 1428 i 1461)

Mare de Déu dels Consellers | 1443-1445

Tecnica mixta sobre taula | 311,5 cm x 311 ¢m (dimensions maximes); 272 cm x 276 cm
(superficie pintada)

Procedeix de la capella de la Casa de la Ciutar de Barcelona

Diposit de I'Ajuntament de Barcelona, 1902

Museu Nacional d'Art de Catalunya, Barcelona [MNAC/MAC 15938]

Inscripcions: A la base del tron de la Mare de Déu «SUB ANNO MCCCCXLY PER LUDOVI-
CUM DALMAU FUI DEPICTUM.»

Exposicions: Barcelona 1902 | Barcelona 1910 | Parls 1937a | Parls 19370 | Barcelona 1967
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N UNA REUNIO DEL CONSELL DE CENT barceloni, celebrada el 6 de juny de

1443, es va decidir que «com la capella e lo altar construhits dins la Casa del Consell
de Trenta fossen molt nus e pobresa sols ¢ despuylats de retaula ¢ sens alguna invocacié, ne
stan acompanyats en manera deguda, i no é tengut en fama alguna per tots aquells qui ho
miren axf estrangers com altres, havem delliberat posar en lo dit Consell si hi fariem 1 retaule.
E aixi que el dit Consell delliberas qui n'era faedor, quan de rotes les dites coses ell ne exe-
quirien rot ¢o que per lo dit Consell ne fos delliberats. El 4 de setembre de 1443, escollits
els dorze prohoms, es va resoldre d'encarregar un retaule per a la capella de la Casa de la
Ciurtat, aixi com també I'obertura d’un finestral a la capella i la comanda de la corresponent
vidriera per millorar la il-luminacié del conjunt pictoric. En aquest aplec es va acordar que
es fes la comanda a «lo millor e pus apte pintor qui encercar ¢ trobar se poguéss.

Pel text de les capitulacions del Retaule de la Mare de Déu dels Consellers se sap que les
dimensions del conjunt havien de ser segons la «forma, mesura e manera de la paret interior
de la dita capella vers lo altar». Aquesta referéncia ens informa que 'amplada de la capella
havia de ser, com a maxim, de quatre metres i que, probablement, ¢l sostre de I'oratori estava
sustentat per arcs de diafragma, la qual cosa justificaria I'estructura peculiar de I'obra. Si fem
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El 1452, va pactar la pintura del monumental
retaule de 'església del convent de Sant Agusti
de Barcelona, que no va poder realitzar ja que
va ser contractada de nou a Jaurmne Huguet,
onze anys més tard. Les referéncies documen-
tals posteriors a 1452 dibuixen cent afebliment
de la considleracid de qué gaudia Dalmau a b Ciutat
Comital. La decoracio de la capella de la confraria
de Sant Elm a 'església de Santa Clara de
Barcelona, la realitzacio del retaule de la capella
de Santa Cecilia de |'església parroquial de
Matard | les tasques ornamentals relacionades
amb s Casa Reial fan dubtar de la continuitat de
I'éxit de Dalmau. En aguest sentit, la importancia
d'alguns encarrecs fets a Jaume Huguet en
aguestes dates (recordemn el retaule de I'altar
major de I'església de Sant Antoni Abat de
Barcelona) facilita ta comprensié del progressiu
esmorgiment artistic de Lluis Dalmau,
L'abséncia de noticies posteriors o I'any 1481
sembla que ens indica la mon del pintor,

En ol capitol de les obres que se li atribueixen,
$'ha relacionat amb aguest artista la pintura
mural de I'arcosoli del sepulcre de Sanxa
Ximenis de Cat i de Foix, vat a la
catedral de Barcelona, conjunt que podria tenir
relacid amb una de les filles de Sanxa? -

ER. Q.

Notes

1, Par o ia bibliografia relativa a Liuis Dalmau,
vegeu els estudis de la Mare de Déu dels
Consellers | Sant Baudili, obres que s'in-
clouen en aguest cataleg.

2. Pel que fa a aquesta obra | a la relacid que té
amb | produccio de Liuis Dal vegeu
Ruiz Quesada 2000b, p. 142-149,

atenci6 a aquestes incidencies i al fet que les dimensions de I'oratori eren forga reduides, es
pot pensar que la voluntat de Dalmau, tot transgredint els pactes signats, va ser crear un
trompe-l'oeil que engrandis les dimensions de la capella. En aquest sentit, la figuracié de
I'absis, del transsepte i del creuer d'una església com a lloc d'acolliment de la visi6 de la
Mare de Déu devia crear un efecte visual que ampliava l'espai de devocié.

Quant al retaule destinar a la capella de la Casa de la Ciutat, la junta especial nomenada
pel Consell de Cent es devia posar en contacre, com a minim, amb el pintor Lluis Dalmau,
ates que el dibuix del retaule, conservar al Museu d'Historia de la Ciurat, va ser realitzac pel
pintor abans de la signatura del contracte, el 29 d'octubre de 1443. Poc després, el 26 de
novembre d’aquest mateix any, els consellers van acordar amb I'imarger Franci Gomar 'es-
tructura del conjunt, aix{ com també I'obra del guardapols, d'acord amb un dibuix que van
donar a Gomar.

Les anotacions fetes al dibuix palesen que aquest croquis va ser realizat per Dalmau
entre ¢l 4 de setembre i ¢l 29 d'octubre de 1443, ares que hi ha algunes discordances entre
el text del dibuix i les clausules del contracte. En relacié amb aixd, al dibuix s'assenyala que
en els dos compartiments laterals de la predel-la s’havien de figurar «1 histories de los dits
sants —en el dibuix només s'esmenta santa Eulalia i sant Andreu— o a voluntat dels conse-
llers», mentre que en el contracte s'indica que s'havien de representar les imatges de sant
Joan Evangelista i santa Magdalena. Pel que fa al compartiment central de la predel-la, la
imatge que consta en el dibuix i en el contracte coincideix i havia de ser la «Pictat stant en
mig del Sepulcre e 1 angel qui tenga lo cors de Jhs. per les espatless. Els canvis fets en el con-
tracte respecte al dibuix mostren un canvi en ¢l programa iconografic de I'obra que va més
enlla de I'anécdora i que afecten, segons la nostra opinid, ¢l projecte iconografic del con-
junt de la capella, i més si es té en compte la distribucié atipica de les figures que s'havien
de representar a la predel-la en el context de la pintura gotica catalana.!

Pel que fa als morius pels quals els consellers van encarregar el conjunt a Dalmau, potser
va ser decisiva la capacitat rerratistica d'aquest pintor, d'acord amb la condicié, inclosa en
el contracte, de representar els consellers «segons proporcions ¢ habituts de lurs cosos, ab
les fags axi propries com ells vivents les han», aixi com també la referéncia documental que
ens informa de l'existencia d'un retrat exempt de Ramon Savall, conseller en cap de
Barcelona i, en conseqiiéncia, un dels comitents representats a la taula mariana.

Conforme al que s'estableix en el contracte, Dalmau representa a la dreta de la Mare de
Déu el conseller en cap, Joan Llull, i els consellers tercer i cinqueé, Francesc Llobet i Joan
de Junyent; mentre que, a I'esquerra, inclou Ramon Savall | Antoni de Vilatorra, consellers
segon i quart, respectivament, En una solucié similar a la que va utilitzar Jan van Eyck en la
Mare de Déu de Van der Pacle, fixem-nos que cap dels consellers adrega la mirada a la Mare
de Déu. En ambdues ocasions, la visié no és fisica —la mirada dels personarges presents és
absent, perduda-, ja que és inicament amb els ulls del cor que poden «veures la Mare de
Déu. Quant als sants que presenten els consellers, santa Eulalia apareix com a filla i patrona
de la ciutar de Barcelona, mentre que sant Andreu hi és com a patré del consistori.

El lloc d’emplagament del Retaule de la Mare de Déu dels Consellers devia ser sobre I'altar
de la capella, situacié que coincideix amb el de la Mare de Déu dins 'espai pictoric, ja que
es troba al quadrat format per I'encreuament de la nau central i el transsepre. Aquest espai
confereix una significacié especial a la imatge de Maria amb el seu Fill, ates que, emplagats
en el centre de l'altar, ocupen el lloc on la terra es toca amb el cel, on la preséncia divina es
comunica amb els homes. El lloc eminent que ocupa, asseguda en un tron elevat per quatre
lleons, rambé pot tenir relacié amb la imarge de la Mare de Déu com altar.
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Tanmareix, Llufs Dalmau no només va pintar un transsepte i un absis amb I'objectiu d"ampliar la capella con-
sistorial, sin6 que en realitat va «edificars pictdoricament I'ampliacié de l'oratori i el va convertir visualment en
un ambit eclesiastic nou, que va més enlla de I'espai rectangular nu i pobre que va trobar. Aquesta transforma-
ci6, Dalmau la circumscriu amb un guardapols similar a I'emmarcament d'una porta o finestra i diposita en
I'espai pictoric bona part de la simbologia que caracteritza aquest tipus d'edificis.

A l'espai pictoric pintat per Dalmau es pot apreciar que les referéncies a 'Antiga i a la Nova Alianga sén pre-
sents en les imatges incloses en els capitells del creuer emplagats darrere la Mare de Déu, en els quals sant Pere
presideix el de la dreta de Maria i del seu Fill, mentre que sant Joan Baptista esti en el centre del de I'esquerra.

Aixi doncs, sant Pere, com a cap de I'Església de Crist, i sant Joan Baprtista, com a darrer profeta veterotesta-

mentari, expliciten la Nova i '’Antiga Alianga.

A més a més, cal fer atencié al tron de la Mare de Déu per copsar bona part del missatge simbolic del retaule
consistorial. En relacié amb el soli de Maria, sha comentat que ¢ls quatre lleons, emplagats a la part baixa del moble,
al-ludeixen al tron de Salomé i a la visi6 de la Mare de Déu com a Sedes Sapientiae.? Tot i I'antiguitat d’aquesta
iconografia, és evident que va ser recollida per Dalmau en el seu viarge a Flandes, atés que es pot apreciar en diverses
obres del Mestre de Flémalle i també va ser emprada per Jan van Eyck. Aixf doncs, a partir dels lleons que guarden
¢l tron de la Mare de Déu es poden comprovar, una vegada més, els deutes importants que hi ha entre la pintura
de Dalmau i la pintura flamenca. No obstant aixd, Dalmau va més enlla en la figuracié del tron de la Mare de Déu
i afegeix altres referents que fan més complexa la tradicional referéncia veterotestamentaria al tron de Salomé.

En aquest sentit, cal ressaltar la preséncia de la Negacié de sant Pere, emplagada al setial de la Mare de Déu,
i la relacié que manté aquesta imatge amb la caredra de sant Pere. Tenint present aquesta associacio i la referéncia
que impliquen els lleons al tron de Salomon, ¢l setial de la Mare de Déu esdevé alhora catedra de PEsglésia de
Crist i tron de Salomon, el qual al-ludeix a I'Església que la prefigura: la Sinagoga. La unié de I'Antiga i la Nova
Alianga mitjangant el soli de Maria, situat al creuer d'una església potencial, pot mantenir lligams amb la inclusié
de llegendes al paviment i, en conjunt, al-ludir al moment en queé la capella es va posar sota la invocacié de la

Mare de Déu, el qual coincideix amb I'encarrec del conjunt.

Liuis Dalmau, dibuix
del Retaule de

la Mare de Déu dels
Consellers.
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La referéncia a la Immaculada Concepcié de Maria, mirall sense macula, Dalmau la fa patent a la taula mit-
jangant els cants dels angels, a les partitures dels quals es por llegir bona part del versicle 4,7 del Cantic dels
Cantics «Tota pulcra es, amica mea, et macula non est in te.» En la partitura dels angels de la dreta de la Mare
de Déu hi ha escrit «amica mea et macula non es(t) in tes, mentre que en els de I'esquerra figura «-cra es amica
mea macula non».* La tradicié dels monarques catalans no deixa lloc a dubtes que la figuracié de la Mare de Déu
implicava la seva Immaculada Concepcid, atesa la postura ferma que van tenir a favor d'aquest dogma. D'altra
banda, la integracié dels consellers barcelonins dins la confraria de la Immaculada Concepcié de Barcelona, la
qual es va destacar en la defensa del reconeixement universal de la Immaculada Concepcié de Maria, referma
aquesta al-lusié. Per raons cronologiques, és interessant tenir present el concili de Basilea, en qué va intervenir
I'Església occidental i l'oriental, atés el tractar elaborat pels consellers de Barcelona, com a confrares, en defensa
de la Immaculada Concepcié.! D'un dels sants figurats a la taula, sant Andreu, s'ha dit que va comentar a Egeas
les paraules segiients: «De la sustancia de un poco de tierra no mancillada fue formado el cuerpo del prevaricador,
de la sustancia de una virgen inmaculada fue formado el cuerpo del Redentor.»

Gracies als amplis finestrals pintats per Dalmau a la raula de la Mare de Déu, lloc on emplaga els deu angels
cantors, es pot veure un paisatge idfl-lic amb diverses ciutats, les caracteristiques de les quals no fan pensar, ini-
cialment, en cap centre urba concret. Tanmateix, el que sembla segur és que no és cap al-lusié paradisiaca, més
si tenim present que la Mare de Déu és la Jerusalem Celeste i que, d'altra banda, al Paradfs descrit a I'Apocalipsi
no hi havia mar.

Si valorem les peculiaritats arquitectdniques de les ciurats i el moment en qué va ser pintar el retaule consis-
torial, poc després de la fusié de I'Església d'occident i d'orient, no creiem desafortunar, dins el terreny de la
hiptesi, proposar la identificacié de les ciutats representades amb Roma, Constantinoble i Jerusalem, fent refe-
réncia a les tres llengiies de la missa i al marc de 'Església-Casa de Déu i de I'Església-Temple de pedres vives.

La voluntat de posar la capella consistorial sota la invocacié de la Mare de Déu i la de dedicar a la Reina del
Cel i al seu Fill una de les obres més rellevants de la pintura gorica catalana ajuda a revelar que Dalmau no només
va plasmar I'esperit de la pintura flamenca en la pintura consistorial, siné que també va saber dipositar-hi bona

part de la simbologia que caracterirza la pintura del nord.
Francesc Ruiz 1 Quesapa

Notes
5. La figuracid de Roma i Jerusalern dins una

1. Quant a la relacid de la pintura dins &l progra- COMPOSICIa pictdrica es pot apreciar a la taula
ma iconografic de la capella, vegeu Ru de la Coronacia de fa Mare de Déu'da Ville-
Quesada 2002a, p 2746 neuve-ias-Avignon, obra realitzada per

2 Vegeu Simonson 1982, p. 45-54 Enguarrand Quarton I'any 1453, deu anys

3. Cit. supran, 2 més tard que el contracte pactat entre els

4. Vegeu Malina 1899, p. 173-228 consaliers | Liuis Dalmau

Ly Db | Cacarvsiva [}


http:FRANct.sc

	img429
	img430
	img431
	img432
	img433
	img434

